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			Προλογικές Υποδείξεις

			Το κείμενο που ακολουθεί διαρθρώνεται σε οκτώ βασικές ενότητες – κεφάλαια.

			Οι τέσσερεις πρώτες συνεισφέρουν βασικά προπαρασκευαστικά τμήματα του αντικειμένου που παρουσιάζεται. 

			Πιο συγκεκριμένα, η Πρώτη ενότητα περιγράφει το αντικείμενο και την αφετηρία της έρευνας, την αφορμή της, τη σκοπιμότητά της και θίγει αδρομερώς βασικά μεθοδολογικά θέματα που αφορούν τη γενικότερη θεωρητική και την ειδικότερη διδακτική εφαρμογή της προσέγγισης που ακολουθεί. Κατά τον τρόπο αυτό η Πρώτη ενότητα της παρουσίασης συνεισφέρει το αρχικό εισαγωγικό κεφάλαιο.

			Η Δεύτερη ενότητα εξειδικεύει τα ενδιαφέροντά της, εξετάζοντας τη συσχέτιση της τοπιακής παιδείας με την αρχιτεκτονική πρακτική. Επιμένει εντέλει στην αμοιβαία μεταξύ τους επιρροή η οποία διατρέχει όλη τη νεότερη Δυτική ιστορία, από την Αναγέννηση ήδη και την εποχή του Baroque, έως και την περίοδο του μεσοπολέμου και η οποία αποκτά νέο ενδιαφέρον μεταπολεμικά, προκειμένου να κορυφωθεί στις ημέρες μας 

			Η Τρίτη ενότητα επιστρέφει στα θέματα μεθοδολογικού ενδιαφέροντος, με σχολιασμό όμως αναλυτικότερο από αυτόν που είχε προηγηθεί στην Πρώτη εισαγωγική ενότητα. Επιχειρεί να εξηγήσει τον τρόπο με τον οποίο τα ερευνητικά αποτελέσματα της προσπάθειας μας μπορούν να εφαρμοστούν, τόσο στην ιστορική παρουσίαση της τοπιοτεχνίας και επομένως στη διδασκαλία της ιστορίας των νεότερων θεωρήσεων του τοπίου και της τοπιοτεχνίας, όσο και στη διδασκαλία του σχεδιασμού τοπίου, σε αρχιτέκτονες και σπουδαστές αρχιτεκτονικής ιδιαίτερα, σε άτομα δηλαδή με ήδη δεδομένη εμπειρία αρχιτεκτονικής κτηριακής σύνθεσης ή αστικού σχεδιασμού.

			Η Τέταρτη ενότητα επιμένει στο κεντρικότερο μάλλον θεωρητικό σημείο της διερεύνησής μας, σε αυτό που αφορά τη θεωρητική τεκμηρίωση των όρων «σχήμα», «σχηματισμός» και «σχηματοποίηση». Τονίζει τη σημασία των σχετικών θεωρητικών προσεγγίσεων σε σχέση με τη θεωρία του σχεδιασμού ειδικά αλλά και με τη νεότερη Δυτική σκέψη γενικότερα.

			Με την Πέμπτη ενότητα, στη συνέχεια, η διερεύνηση εισέρχεται σε πεδίο αναλυτικότερο. Εξετάζει κατ’ αρχάς τη σχηματοποίηση του ανάγλυφου του εδάφους, τόσο από την άποψη της πρακτικής σημασίας ανάλογων παρεμβάσεων όσο και από την άποψη της ευρύτερης πολιτιστικής και πολιτισμικής σημασίας ανάλογων διαμορφώσεων.

			Ακολουθεί η Έκτη ενότητα, με αντικείμενό της την αναλυτικότερη διερεύνηση της σχηματοποίησης της τοπιακής φύτευσης. Επεξηγείται έτσι, στην ενότητα αυτή, το κεντρικότερο θέμα της διερεύνησης που παρουσιάζεται. Κεντρικότερο ∙ τόσο από την άποψη του θεωρητικού όσο και του πρακτικού σχεδιαστικού, συνθετικού ενδιαφέροντος. Η φύτευση μπορεί μάλλον να αντιμετωπιστεί ως το υπόδειγμα της «ατίθασης» φυσικής συνθήκης την οποία ο τοπιακός σχεδιασμός επιχειρεί να ελέγξει συνθετικά, να την υποβάλλει σε όρους σχηματισμού ή σχηματοποίησης, σε όρους δηλαδή αφαιρετικής νοητικής και εποπτικής επεξεργασίας, διαφορετικούς σε κάθε ιστορική περίοδο. Μπορεί επομένως να θεωρηθεί ως η κατ’ εξοχήν περιοχή εφαρμογής της σχεδιαστικής μας προσπάθειας.

			Η Έβδομη ενότητα διατίθεται προκειμένου να παρουσιαστούν εκτενώς παραδείγματα από τη διδακτική εμπειρία, με τη σχεδιαστική χρήση της φύτευσης ως «δομικό» στοιχείο τη σύνθεσης. Παρά την ουσιώδη συνεισφορά όλων των προηγούμενων ενοτήτων, η Έβδομη αυτή ενότητα κεφαλαιοποιεί ακαδημαϊκά το σύνολο των πληροφοριών και των επισημάνσεων που προηγήθηκαν, προσφέροντας τα κύρια αποδεικτικά επιχειρήματα για τη διδακτική, σχεδιαστική εφαρμογή τους στη διδασκαλία σπουδαστών αρχιτεκτονικών σχολών ή στη διδασκαλία κατάρτισης επαγγελματιών αρχιτεκτόνων. Παρότι ο τίτλος της ενότητας επιμένει στη συνθετική παρουσία της φύτευσης, προσφέρει παραδείγματα εφαρμογής της προτεινόμενης μεθόδου για τον γενικότερο, συνολικό σχεδιασμό διαμορφώσεων τοπίου.

			Οι δυο καταληκτικές ενότητες, η Όγδοη και η Ένατη παρουσιάζουν την ολοκλήρωση της διερεύνησης.

			Η Όγδοη ενότητα επιμένει να συσχετίσει με ακριβέστερο τρόπο, αν και το θέμα έχει στοιχειωδώς θιγεί σε προηγούμενες ενότητες, τον σχεδιασμό του τοπίου και τη μέθοδο που προτείνεται με το γενικότερο επιστημολογικό και πολιτιστικό ή πολιτισμικό πεδίο της περιόδου που διανύουμε. Επιχειρεί να επισημάνει την κεντρικότητα των ενδιαφερόντων μας για την περίοδο που διανύουμε, επιμένοντας όχι απλά στη σχέση της τοπιακής πρόσληψης με τον αρχιτεκτονικό ή τον αστικό σχεδιασμό αλλά, πολύ ευρύτερα, στη γενική σημασία που αυτή διαθέτει για τον σύγχρονο πολιτισμό στο σύνολό του.

			Η Ένατη ενότητα αποτελεί τη συμπερασματική «έξοδο» από το πόνημα που έχετε στα χέρια σας. Συγκεφαλαιώνει το ενδιαφέρον που εμφανίζει η διερεύνησή μας και οι μεθοδολογικές μας προτάσεις, για τη διδασκαλία της ιστορίας των θεωρήσεων του τοπίου και της τοπιοτεχνίας κατά τη νεότερη Δυτική ιστορία και, πιθανόν σημαντικότερο, το ενδιαφέρον που εμφανίζει από την πλευρά της ακαδημαϊκής, διδακτικής άποψης σχεδιασμού. Το ενδιαφέρον που εμφανίζει δηλαδή, ως μεθοδολογία διδασκαλίας του σχεδιασμού του τοπίου, του σχεδιασμού των φυσικών «συστατικών» του, όπως του φυσικού εδάφους και της φύτευσης, σε άτομα προγενέστερης αρχιτεκτονικής συνθετικής παιδείας, αρχιτέκτονες ή σπουδαστές σχολών αρχιτεκτονικής. Κύρια όμως επιμένει η καταληκτική αυτή συμπερασματική ενότητα, όπως και η προηγούμενη Όγδοη, στην ευρύτερη σημασία των θεωρήσεων και του σχεδιασμού του τοπίου για τον πολιτισμό, παλαιότερο ή σύγχρονο, σε συσχετισμό ιδιαίτερα με τον αρχιτεκτονικό και αστικό σχεδιασμό. 

			Το κείμενο ολοκληρώνεται με την παράθεση δυο περιληπτικών παρουσιάσεων όσων προηγούμενα εκτενέστερα επεξηγήθηκαν. Η πρώτη σε Ελληνική γλώσσα και η δεύτερη σε Αγγλική, για τη χρήση ξενόγλωσσων σπουδαστών και συναδέλφων.

		

	
		
			Κεφάλαιο 1: Εισαγωγική Παρουσίαση

			1.1. Η Αφετηρία και το Αντικείμενο της συγγραφής

			Αφετηρία της συγγραφικής αυτής προσπάθειας αποτελεί η διαπίστωση πως η θεώρηση και οι αρχές σχεδιασμού του τοπίου, από την Αναγέννηση έως τις μέρες μας, αναπτύσσονται σε στενή συσχέτιση σχεδιαστικών-συνθετικών προτύπων με άλλες περιοχές σχεδιασμού. Με τον αρχιτεκτονικό, τον κτηριακό και τον αστικό σχεδιασμό, ενώ μπορούμε να σημειώσουμε επίσης τη συσχέτιση της νεότερης αρχιτεκτονικής τοπίου με τη νεότερη ζωγραφική τοπιογραφία. Πρόκειται για επιρροή αμφίδρομη η οποία άλλοτε μεταφέρει συνθετικούς τρόπους από την αρχιτεκτονική των κτηρίων και της πόλης προς τον σχεδιασμό του τοπίου και άλλοτε από την εποπτεία του τοπίου προς την κτηριακή αρχιτεκτονική και τον αστικό σχεδιασμό.

			Με βάση την προηγούμενη, αρχική σειρά διαπιστώσεων διαμορφώνεται το Αντικείμενο της παρουσίασής μας. Η πρόταση δηλαδή μιας μεθοδολογίας διδασκαλίας της Ιστορίας και Θεωρίας της Αρχιτεκτονικής Τοπίου και, το κυριότερο, μιας μεθοδολογίας διδασκαλίας Τοπιακού Σχεδιασμού, σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής και αρχιτέκτονες οι οποίοι ήδη διαθέτουν συνθετική παιδεία κτηριακής αρχιτεκτονικής και αστικού σχεδιασμού.

			Η προσέγγιση αυτή, ισχυριζόμαστε, μπορεί να υποστηριχθεί με βάση κοινές νοητικές διεργασίες που υποβαστάζουν όλα τα προηγούμενα συνθετικά πεδία. Μπορεί δηλαδή να στηριχθεί στη θέση πως, όλα αυτά τα πεδία, εδράζονται σε δομικές-οργανωτικές διεργασίες που αφορούν νοητικές προσεγγίσεις αφαίρεσης και σχηματοποίησης των στοιχείων της εξωτερικής πραγματικότητας· των στοιχείων δηλαδή που αποτελούν αντικείμενο επεξεργασίας των συνθετικών πρακτικών. Μπορούμε επομένως να εντοπίσουμε κοινά συνθετικά αφαιρετικά πρότυπα, κοινά συνθετικά «σχήματα», πρόσφορα για εφαρμογή σε περισσότερες από μια συνθετικές περιοχές.

			Μία επιπλέον, καταληκτική υπόδειξη του κειμένου που ακολουθεί αφορά την ιδιαίτερη σημασία της σχηματοποιημένης εποπτείας του τοπίου, για μια σειρά από σύγχρονες πολιτιστικές και πολιτισμικές διαισθήσεις όπως και επιστημονικές θεωρήσεις και εφαρμογές. Η σημασία αυτή εξηγεί, ανάμεσα στα άλλα, την επιρροή της εποπτείας του τοπίου σε όλο το εύρος του σύγχρονου σχεδιασμού· τοπιακού, κτηριακού, αστικού ακόμη σχεδιασμού αντικειμένων.

			1.1.1. Η Αφορμή της ερευνητικής και διδακτικής προσέγγισης

			Αφορμή αυτής της ερευνητικής και διδακτικής προσέγγισης αποτελεί η προσωπική ανάγκη του γράφοντος να ανταποκριθεί, καταρχάς επιστημονικά-επαγγελματικά και στη συνέχεια επιστημονικά-διδακτικά, στη μεταβολή ενδιαφερόντων που χαρακτηρίζει όχι μόνο την αρχιτεκτονική των ημερών μας, αλλά συνολικότερα την ευρύτερη πολιτισμική και πολιτιστική διάθεση των σύγχρονων κοινωνιών.

			Για να μιλήσουμε με σαφήνεια, η περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση των τελευταίων δεκαετιών υποχρέωσε τις σύγχρονες κοινωνίες να αναπτύξουν ένα διαρκώς και εντονότερο ενδιαφέρον, για τη σχέση των τόπων ζωής τους με το φυσικό υπόβαθρο και τα φυσικά στοιχεία. Με τα στοιχεία εκείνα δηλαδή που η προστασία και η ενίσχυσή τους φαίνεται να ενισχύει την αειφορική προοπτική των χρόνων που ακολουθούν.

			Είναι προφανές πως αυτή η αειφορική απαίτηση δεν αφορά μόνο το εξωαστικό περιβάλλον. Αφορά επίσης τις αστικές οργανώσεις, δηλαδή τις περιοχές εκείνες της κατοίκησης, όπου η συσσώρευση πληθυσμού και συχνότατα οι περιβαλλοντικά ανεξέλεγκτες αναπτυξιακές διαδικασίες και η υπερβολή της οικοδόμησης οδήγησαν σε αρνητικές επιπτώσεις. Αλλά, είτε εκτός των πόλεων είτε κυρίως στο εσωτερικό τους, το περιβάλλον δεν δηλώνεται μόνο ως «φυσική» συνθήκη. Ακριβέστερα μπορεί να περιγραφεί ως συνθήκη πολιτισμική και φυσική ταυτόχρονα, ως «πολιτισμικό περιβάλλον», καθώς με κανένα τρόπο δεν θα μπορούσαμε να μιλήσουμε για αυτονομημένη «φύση», αποκομμένη από πολιτισμικές επιλογές και παρεμβάσεις. Αυτό όμως το φυσικό και πολιτισμικό ταυτόχρονα περιβάλλον, όπου συμμετέχουν το φυσικό υπόβαθρο του τόπου, οι κάθε είδους διαμορφώσεις αγροτικές, τοπιοτεχνικές, υποδομής ή οικοδομικές και επιπλέον όλες οι εκφράσεις των κοινωνιών που αναφέρονται στον τόπο, δικαιούται τον χαρακτηρισμό του «τοπίου». Του πεδίου δηλαδή όπου φυσικοί παράγοντες και πολιτισμικοί συσχετισμοί, κατασκευές ή δράσεις συσχετίζονται.

			Αξίζει να επιμείνουμε στην παρατήρηση πως σε αυτό το σύμπλοκο «πολιτισμικό τοπίο» η συμμετοχή της αρχιτεκτονικής υπήρξε πάντοτε καθοριστική. Είτε οι αρχιτέκτονες χρησιμοποιούσαν και χρησιμοποιούν τον όρο «τοπίο» είτε όχι, η κτηριακή και ο αστικός σχεδιασμός συνιστούσαν και συνιστούν πρακτικές διαμόρφωσης του τόπου,· πρακτικές διαμόρφωσης του τοπίου, σημαντικότατες. Όχι απλά γιατί η κτηριακή αρχιτεκτονική και οι αστικές κατασκευές θέτουν πάντοτε ένα γενικότερο θέμα ένταξης σε ένα πεδίο, σε ένα τοπίο ευρύτερο, αλλά γιατί οι ίδιες συμμετέχουν στην κατασκευή του, αποτελώντας κεντρικά μέλη πραγμάτωσής του πέρα από τα φυσικά στοιχεία του τόπου. Ας το επαναλάβουμε ∙ κεντρικά μέλη του «πολιτισμικού τοπίου».

			Ενταγμένοι σε αυτήν την ευρύτερη πολιτισμική βεβαιότητα για τη σημασία του «πολιτισμικού περιβάλλοντος» ή καλλίτερα του «πολιτισμικού τοπίου» οι σύγχρονοι αρχιτέκτονες ήταν φυσικό να επιδείξουν ενδιαφέρον για τα θέματα και τις διαμορφώσεις του τοπίου είτε ως ευαισθητοποιημένοι πολίτες είτε, πολύ ειδικότερα, ως εξειδικευμένοι στον χωρικό σχεδιασμό. Αυτή είναι ίσως η πρώτη αφορμή της επαφής του γράφοντος με το θέμα, η πρώτη συνθήκη καταγωγής αυτού του κειμένου η οποία ανάγεται σε έναν αρχιτεκτονικό διαγωνισμό,1 ήδη κατά τη δεκαετία του 1980. Διαγωνισμό ο οποίος αναφερόταν σε σχεδιασμό τοπιακό. Η εμφάνιση ενός ανάλογου διαγωνισμού υποδεικνύει ταυτόχρονα τη σχετική ευαισθητοποίηση της Ελληνικής κοινωνίας, όπως και την εμφάνιση νέων επιστημονικών και επαγγελματικών κατευθύνσεων διεξόδου, για τους αρχιτέκτονες. Κατευθύνσεων οι οποίες σταδιακά ήταν φυσικό να επηρεάσουν και τις αρχιτεκτονικές σπουδές.

			Φθάνουμε έτσι σε μια δεύτερη αφορμή η οποία καθόρισε τη συγγραφή αυτού του κειμένου, σε μια δεύτερη συνθήκη καταγωγής του. Στην ανάγκη ακαδημαϊκής, διδακτικής απάντησης εκ μέρους της επιστημονικής-επαγγελματικής κοινότητας των αρχιτεκτόνων, στο αυξανόμενο ενδιαφέρον των σύγχρονων κοινωνιών για τα θέματα του τοπίου. Απάντηση η οποία, στην πληρέστερη μορφή της, θα όφειλε να περιλάβει τόσο μια θεωρητική προσέγγιση, τη δυνατότητα δηλαδή ανάπτυξης Μαθημάτων για την Ιστορία και τη Θεωρία του Τοπίου, όσο και, το κυριότερο, την προοπτική σχεδιαστικής εφαρμογής, την προοπτική δηλαδή ανάπτυξης Σχεδιαστικών Μαθημάτων με Αντικείμενο το Τοπίο.

			1.1.2. Η Σκοπιμότητα της ερευνητικής και διδακτικής προσέγγισης

			Περιγράψαμε μόλις, πέρα από τις αφορμές της προσπάθειάς μας, τη Σκοπιμότητά της. Διδακτική Σκοπιμότητα ∙να υποστηρίξει τη διδασκαλία μαθημάτων Ιστορίας και Θεωρίας όπως και Σχεδιαστικών Μαθημάτων με Αντικείμενο το Τοπίο, σε σπουδαστές αρχιτεκτονικών σχολών ή σε αρχιτέκτονες. Όπως και Επαγγελματική Σκοπιμότητα ∙ να ευνοήσει την επέκταση των επαγγελματικών ευκαιριών, των σημερινών ή των μελλοντικών επαγγελματιών αρχιτεκτόνων, σε ένα σχεδιαστικό αντικείμενο το ενδιαφέρον του οποίου αναπτύσσεται παγκόσμια και με το οποίο δικαιούνται να συνδέονται.

			Με την έννοια αυτή, πέρα από τον διδακτικό και επαγγελματικό σκοπό της προσέγγισης που εισηγούμαστε, οφείλουμε να τονίσουμε έναν άλλο στόχο της, επιστημολογικής αυτήν τη φορά τάξης. Εννοούμε πως με το κείμενο που ακολουθεί επιχειρούμε εντέλει να αποδείξουμε πως αρχιτεκτονικός και τοπιακός σχεδιασμός δεν συνάπτονται τυχαία, καθώς αιτία των μεταξύ τους συνθετικών ανταλλαγών είναι η κοινή υποστήριξή τους από διεργασίες νοητικής αφαίρεσης τις οποίες θα ερευνήσουμε στη συνέχεια. Η ανάπτυξη συνθετικών-σχεδιαστικών τεχνικών από την αρχιτεκτονική πρακτική, στη διάρκεια της νεότερης ιστορίας της, την καθιστά κατά σαφή τρόπο παραδειγματική περιοχή αναφοράς σε θέματα παράστασης και επεξεργασίας μέσω της παράστασης αυτής, της εξωτερικής πραγματικότητας, με όρους ποιοτικής και ποσοτικής προσέγγισης ταυτόχρονα, όπως θα έχουμε την ευκαιρία να επαναλάβουμε και στη συνέχεια.

			Η προηγούμενη εξελιγμένη διαδικασία παράστασης των στοιχείων της εξωτερικής πραγματικότητας, με όρους αφαιρετικής σχηματικής προσέγγισης, όπως και η αφαιρετική σχηματική απόδοση της τρισδιάστατης πραγματικότητας με όρους δισδιάστατης απεικόνισης, συνιστά σίγουρα σημαντική κατάκτηση της οργανωτικής, «δομικής» σκέψης, τόσο ώστε η δομική προσπάθεια του Δυτικού νου σε οποιοδήποτε πεδίο εφαρμογής της, να δηλώνεται συχνά με τη μεταφορική χρήση της λέξης «αρχιτεκτονική». Δεν είναι επομένως τυχαία η εννοιολογική σύναψη της κτηριακής «αρχιτεκτονικής» με την «αρχιτεκτονική» του τοπίου, ούτε η σύναψή τους στο επίπεδο της συνθετικής-σχεδιαστικής πρακτικής. Ούτε είναι βέβαια τυχαία η δυνατότητα της αρχιτεκτονικής, κατά τον 19ο αιώνα όπως και σήμερα, να υποδέχεται επιρροές από τις φυσικές μορφές και να τις αφομοιώνει δομικά, εφαρμόζοντας σε αυτές μια παλαιότατη εμπειρία αφαιρετικής επεξεργασίας και σχηματοποίησης.2

			1.1.3. Μεθοδολογικές προθέσεις και διδακτική αναγκαιότητα: Η παρουσίαση της μεθόδου

			Η πρόταση που παρουσιάζεται, τα δηλώσαμε ήδη, αναφέρεται σε μια Μέθοδο Σχεδιασμού η οποία υπαγορεύει μια αντίστοιχη Διδακτική Μέθοδο.

			Η πρόταση ξεκινά από τη βασική υπόθεση, σύμφωνα με την οποία η σύνθεση και ο σχεδιασμός φυσικών στοιχείων του τοπίου, όπως του φυσικού εδάφους ή της φύτευσης, μπορεί να πραγματοποιηθεί «κατ’ αναλογίαν» προς τη σύνθεση και τον σχεδιασμό αρχιτεκτονικών κατασκευών· κτηρίων ή αστικών κτηριακών συγκροτήσεων. Προσδιορίζεται έτσι μια συγκριτική σχεδιαστική μέθοδος, μια «πορεία» σχεδιασμού.

			Αλλά αυτή η συνθετική και σχεδιαστική μέθοδος υποδεικνύει μία αντίστοιχη διδακτική εφαρμογή. Μια μέθοδο δηλαδή ικανή, όπως ισχυρίζεται, να διδάξει τον σχεδιασμό του τοπίου σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής ή, αν περιλάβουμε και μια αυτοδιδακτική πρόθεση, σε αρχιτέκτονες, συσχετίζοντας το νέο διδακτικό αντικείμενο, το τοπίο, με την ήδη ανεπτυγμένη εμπειρία τους σε κτηριακό ή αστικό σχεδιασμό.

			Αν όμως η προηγούμενη είναι μια σχεδιαστική-συνθετική πορεία ή μια πορεία διδακτική, μια σχεδιαστική-συνθετική ή διδακτική ακολουθία, μια «μετά-οδός», μια μέθοδος, τότε τι της αποδίδει θεωρητική στήριξη; Τι της αποδίδει θεωρητικό «λόγο» ύπαρξης; Τι την καθιστά με άλλα λόγια «μεθοδο-λογία»;

			Στο καίριο αυτό ερώτημα, η παρουσίαση που ακολουθεί απαντά με δυο τρόπους. Θα αναφερθούμε άμεσα σε αυτούς, με πρόθεση να επιμείνουμε ξανά στην απάντηση του ερωτήματος σε επόμενο κεφάλαιο, στο τρίτο κεφάλαιο της παρουσίασης.

			Ο πρώτος τρόπος απάντησης είναι ιστορικός-θεωρητικός. Σε μεγάλο εύρος της νεότερης Δυτικής ιστορίας του σχεδιασμού του τοπίου, στην περίοδο δηλαδή κατά την οποία το διδακτικό εγχείρημά μας κύρια αναφέρεται, η Δυτική τοπιοτεχνία αλίευσε συνθετικά-σχεδιαστικά πρότυπα από την περιοχή της αρχιτεκτονικής. Η συνθήκη αυτή ισχύει τόσο για την Αναγεννησιακή αφετηρία των νεότερων χρόνων και την περίοδο του Μανιερισμού και του Baroque που ακολουθούν, όσο και για προσεγγίσεις νεότερες, όπως αυτές που αναφέρονται για παράδειγμα στην περίοδο του μεσοπολέμου.3

			Μένει βέβαια να σχολιάσουμε τον τρόπο με τον οποίο άλλες συνθετικές, απεικονιστικές πρακτικές, όπως η ζωγραφική τοπιογραφία, επηρεάζουν τον σχεδιασμό των διαμορφώσεων του τοπίου και επιπλέον τον τρόπο με τον οποίο, σε δυο περιόδους, στο τέλος του 19ου αιώνα και στις αρχές του 20ου αφ’ ενός και κατά τη διάρκεια της τελευταίας δεκαετίας αφ’ ετέρου, η επιρροή των προτύπων αναστρέφεται. Στις δύο αυτές περιόδους τα συνθετικά πρότυπα εισάγουν, με αντίστροφο τρόπο από αυτόν της επιβολής της ανθρωπογενούς γεωμετρίας στο φυσικό πεδίο, φυσικά πρότυπα, φυσικά παραδείγματα καθοριστικά για τον αρχιτεκτονικό ή τον αστικό σχεδιασμό. Παραδείγματα εντούτοις διαμεσολαβημένα, για την παλαιότερη από τις δυο περιόδους, από τη «σχηματοποίηση» της καλλιτεχνικής έκφρασης κύρια ή, για την περίοδο που διανύουμε, από όρους γεωμετρικής προσέγγισης όπως αυτοί για παράδειγμα που αντιστοιχούν στην τοπολογική γεωμετρία, διαφορετικούς δηλαδή από τους ευκλείδειους τρόπους θεώρησης και σχεδιασμού.

			«Σχηματοποίηση». Χρησιμοποιήσαμε μόλις έναν όρο που θα φανεί εξαιρετικά χρήσιμος, προκειμένου να εξηγήσουμε στη συνέχεια τη συνθετική τοπιακή επεξεργασία φυσικών στοιχείων, συγκρίνοντάς την με τον τρόπο συγκρότησης των ανθρωπογενών «δομών». Των ανθρωπογενών νοητικών κατασκευών-δομών, όπως και των ανθρωπογενών υλικών κατασκευών-δομών. Αυτός ο όρος «σχηματοποίηση», όπως και οι συναφείς του «σχήμα», «σχηματισμός», υποδεικνύουν μια δεύτερη περιοχή ή καλλίτερα μια ομάδα περιοχών στις οποίες επίσης μπορεί να αναζητηθούν θεωρητικά στηρίγματα, ώστε να υποστηριχθεί η σχεδιαστική-συνθετική και η διδακτική πορεία που προηγούμενα εξαγγείλαμε. Ανάλογες περιοχές εξετάζουν τους όρους συγκρότησης της νόησης, προσφέροντας είτε μια παλαιότερη φιλοσοφική θεώρηση είτε μια νεότερη ψυχολογική διατύπωση των νοητικών διεργασιών.

			Ώστε πρόθεση της παρουσίασης αυτής είναι η πρόταση ενός τρόπου σχεδιασμού και σύνθεσης, μιας «πορείας», μιας μεθόδου σχεδιασμού και σύνθεσης φυσικών στοιχείων του τοπίου και μιας αντίστοιχης μεθόδου διδασκαλίας που απευθύνεται σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής ή αρχιτέκτονες. Αλλά πρόθεση της παρουσίασης αυτής είναι επίσης η διατύπωση ιστορικών-θεωρητικών επιχειρημάτων για τη θεωρητική στήριξη της μεθόδου που προτείνεται· για τη θεωρητική της τεκμηρίωση, για την αναγωγή της στο επίπεδο της μεθοδολογίας.

			1.2. Μεθοδολογικές προθέσεις και διδακτική αναγκαιότητα: Η διδακτική αναγκαιότητα

			Προς τι όμως αυτή η προσπάθεια; Ποιος ο λόγος να διδάξουμε σήμερα σε σπουδαστές σχολών αρχιτεκτονικής, μαθήματα με αντικείμενο το τοπίο γενικά, την ιστορία ή τη θεωρία των προσεγγίσεών του ή με ειδικότερο αντικείμενο τον σχεδιασμό του; Ποιος ο λόγος να επιμορφώσουμε αρχιτέκτονες που διαθέτουν ήδη κτηριακή αρχική παιδεία;

			Το ενδιαφέρον για το τοπίο αποτελεί ένα από τα σημαντικότερα πολιτισμικά χαρακτηριστικά της περιόδου που διανύουμε.

			Όχι απλά γιατί η περιβαλλοντική ευαισθησία, μας προτρέπει σε μια θετικότερη σχέση με το φυσικό υπόβαθρο του τοπίου, ούτε μόνο γιατί αναγνωρίζουμε πως ο πολιτισμός μας δεν μπορεί να υπάρξει παρά μόνο σε άμεση συσχέτιση με αυτό. Πως δεν μπορεί να υπάρξει δηλαδή, παρά μόνο σε άμεση συσχέτιση με το «πολιτισμικό τοπίο». Πολύ περισσότερο, η τοπιακή προσέγγιση ορίζει στην εποχή μας ένα ουσιώδες «επιστημικό» παράδειγμα. Μια συνολικότερη κατεύθυνση του σύγχρονου πολιτισμού, έναν συνολικότερο τρόπο σκέψης και έκφρασης, από τον οποίο αναδύονται σημαντικές πολιτισμικές διαισθήσεις, χαρακτηριστικά ιδεολογήματα των σύγχρονων κοινωνιών, καλλιτεχνικές εκφραστικές τάσεις τους, όπως και προσεγγίσεις των επιστημών τους.4

			Με πολύ χαρακτηριστικό τρόπο, τα τοπολογικά μαθηματικά επιλέγουν την εποπτεία του φυσικού ανάγλυφου του εδάφους ως κεντρική μεταφορά των απόψεών τους, καθώς το τοπίο αυτό μπορεί να προσφέρει αναγνωρίσιμες μορφές, ανάλογες ενός αφαιρετικού γεωμετρικού πεδίου σε συνθήκες μεταβολής. Αλλά αυτό το πεδίο, αυτό το έδαφος που ήδη έχει υποστεί την παρατήρηση, την ερμηνεία, τη μαθηματική επεξεργασία, που έχει ήδη καταστεί αντικείμενο της παράστασής μας, αντιστοιχεί σε μια πρόσληψη τοπιακή. Με αυτόν τον σύμπλοκο τρόπο η εποπτεία του τοπίου φαίνεται να κατακτά και την ηλεκτρονική σχεδίαση και στη συνέχεια τη σύνθεση αντικειμένων, κτηρίων ή αστικών περιοχών. Καταλήγουμε έτσι να συγκρίνουμε τα μεταβαλλόμενα μορφώματά των αντικειμένων αυτών, αυτών των κτηρίων, αυτών των αστικών περιοχών με τα μορφώματα του τοπίου – “landscape formations”.5

			Εν ολίγοις, η σύγχρονη αρχιτεκτονική διδασκαλία, είτε εξαιτίας της νεότερης αειφορικής προσέγγισης, είτε εξαιτίας των νέων δυνατοτήτων συγκρότησης παραστάσεων, υποχρεώνεται να αγκαλιάσει την τοπιακή διδασκαλία. Είναι εντούτοις αναγκασμένη να υπερβεί, κατά τον σχεδιασμό του τοπίου, τον σκόπελο της ασάφειας και της αυξημένης απροσδιοριστίας που χαρακτηρίζουν τη φυσική υλικότητα και τις φυσικές συνθήκες μεταβολής της, όπως για παράδειγμα τις φυτεύσεις και τις εποχιακές μεταβολές τους.

			Η παρουσίαση που ακολουθεί επιχειρεί να καταγράψει τη μέθοδο διδασκαλίας που εφαρμόζει ο συγγραφέας της σε προπτυχιακά και μεταπτυχιακά μαθήματα σπουδαστών αρχιτεκτονικής για περισσότερο από δεκαπέντε χρόνια, μέθοδο η οποία παρουσιάζεται εν μέρει στη διδακτορική διατριβή του με θέμα «Το τοπίο πολιτισμικός προσδιορισμός του τόπου».6

			Σύμφωνα με την προηγούμενη μέθοδο και τη μεθοδολογική της τεκμηρίωση στην οποία αναφερθήκαμε ήδη και στην οποία θα αναφερθούμε ξανά στη συνέχεια, σε μεγάλο τμήμα της ιστορίας του τοπιακού σχεδιασμού τα ευμετάβολα χαρακτηριστικά του τοπίου, όπως η φύτευση, αντιμετωπίζονται με όρους «σχηματικής» αφαίρεσης, «σχηματοποίησης». Αυτός είναι και ο τρόπος με τον οποίο ο σπουδαστής αρχιτεκτονικής ή ο αρχιτέκτονας μπορούν να αφομοιώσει τον τοπιακό σχεδιασμό ως τμήμα της ήδη συγκροτημένης συνθετικής παιδείας τους και να αντιληφθούν τη συνάφεια του τοπιακού σχεδιασμού, της «αρχιτεκτονικής» τοπίου, με την εκτεταμένη ιστορία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού και της σύνθεσης, όπως και της σύγχρονης αρχιτεκτονικής προσομοίωσης.

			Παρουσιάζοντας την προηγούμενη διαδικασία συσχετισμού της αρχιτεκτονικής κτηριακής σύνθεσης και της τοπιακής σύνθεσης συνοπτικά, θα ισχυριστούμε πως η αφαιρετική θεώρηση φυσικών μορφών, της φύτευσης για παράδειγμα, μας επιτρέπει να καταλήξουμε σε απλοποιημένα «αφαιρετικά» σχήματα. Τα σχήματα αυτά μπορούμε να τα χειριστούμε συνθετικά, κατ΄ αναλογίαν προς τα σχήματα των «σκληρότερων» κατασκευών. Άλλωστε στην περίπτωση της αρχιτεκτονικής κτηριακής σύνθεσης επίσης, δεν χειριζόμαστε σχεδιαστικά πραγματικές υλικές κατασκευαστικές οντότητες. Εφαρμόζουμε τη συνθετική επεξεργασία σε σχηματοποιημένες μορφές τους. Σε αφαιρετικές δηλαδή παραστάσεις στις οποίες έχουμε περιλάβει τα χαρακτηριστικά εκείνα των τελικών, υλικών κατασκευαστικών οντοτήτων που σε κάθε περίπτωση θεωρούμε σημαντικότερα.

			Μπορούμε να συνεχίσουμε το προηγούμενο σχόλιο, μιλώντας για σχηματοποίηση γενικά ή για νοητική αφαίρεση γενικά. Μπορούμε τότε να επαναλάβουμε μια προηγούμενη παρατήρησή μας, σύμφωνα με την οποία οι όροι αυτοί, πριν περιγράψουν διαδικασίες που καθορίζουν την επεξεργασία, την «κατασκευή» της εξωτερικής υλικής πραγματικότητας, περιγράφουν τη νοητική επεξεργασία, τη διαδικασία νοητικής «κατασκευής». Περιγράφουν δηλαδή τη χαρακτηριστική διαδικασία ελέγχου της εξωτερικής υλικής πραγματικότητας, μέσω της διαδικασίας συγκρότησης νοητικών σχέσεων.

			Κατά την προηγούμενη διαδικασία τα επουσιώδη χαρακτηριστικά της εξωτερικής πραγματικότητας «αφαιρούνται», προς χάριν της επεξεργασίας και της δομικής οργάνωσης των σημαντικότερων χαρακτηριστικών τα οποία θα ευνοήσουν τη νοητική, ελεγκτική μας προσέγγιση. Τότε όμως όλα τα στοιχεία της εξωτερικής πραγματικότητας, είτε είναι ανθρωπογενή, όπως οι αρχιτεκτονικές κατασκευές είτε είναι φυσικά στοιχεία του τοπίου, υπόκεινται σε όρους αφαίρεσης και σχηματοποίησης. Πρόκειται για διαδικασία που αναπτύσσεται ήδη κατά την αντίληψη, καθώς η αντίληψη δεν αντιστοιχεί σε παθητική απορρόφηση ερεθισμάτων αλλά αποτελεί, πάντα, νοητική ερμηνεία που υποχρεώνει τα πράγματα σε ανακατασκευή, καθώς τα οργανώνει ή τα επανοργανώνει ερμηνεύοντάς τα, αποδίδοντας δομή στην εξωτερική πραγματικότητα.

			Αξίζει να συμπληρώσουμε πως η αφαίρεση και σχηματοποίηση γίνονται ακόμη εμφανέστερες, όχι τόσο όταν αντιλαμβανόμαστε, όταν «βλέπουμε» το ήδη υπάρχον, αλλά περισσότερο όταν «προ-βλέπουμε» όσα μέλλεται να γεννηθούν. Όταν δηλαδή «σχεδιάζουμε», όταν παράγουμε προ-γνώσεις της πραγματικότητας· είτε πρόκειται για κατασκευές αρχιτεκτονικές είτε για κατασκευές-διαμορφώσεις των φυσικών στοιχείων του τοπίου. Μπορούμε λοιπόν να ισχυριστούμε πως στον κόσμο της αφαίρεσης, στον κόσμο των σχηματοποιημένων μορφών, αρχιτεκτονική και τοπιακές διαμορφώσεις εμφανίζονται αλληλέγγυες, καθώς υποβάλλονται σε ανάλογες νοητικές διεργασίες. Τότε όμως μπορούμε να κατανοήσουμε τους όρους των αμοιβαίων επιρροών. Πρόκειται για επιρροές σχηματοποιημένων μορφών σε σχηματοποιημένες μορφές οι οποίες μπορούμε να υποθέσουμε πως είναι εναλλάξιμες, πως μπορούν να κινηθούν και προς τις δυο κατευθύνσεις, είτε καθορίζοντας με «τεχνητό» τρόπο τα φυσικά στοιχεία είτε καθορίζοντας με «φυσικό» τρόπο τα τεχνήματα. Τι δικαιολογεί όμως την ισχύ επιρροής των ανθρωπογενών ή των φυσικών, σε κάθε περίπτωση; Τι επιβάλλει σε κάθε περίπτωση τα ανθρωπογενή ή τα φυσικά πρότυπα;

			Μια απλουστευτική απάντηση στα προηγούμενα ερωτήματα θα αναφερόταν στη γενικότερη πολιτιστική ή πολιτισμική ατμόσφαιρα κάθε περιόδου. Αν αποτολμούσαμε εντούτοις μια προσέγγιση λεπτομερέστερη, θα μπορούσαμε να μιλήσουμε για το είδος και τη ισχύ του εκφραστικού, επιστημονικού και τεχνικού υποβάθρου σχηματοποίησης που κάθε ιστορική περίοδος διαθέτει. Προσπάθειες ελεγκτικές, βασισμένες με έμφαση στον έλεγχο μέσω της ευκλείδειας γεωμετρικής παράστασης ή της Αναγεννησιακής προοπτικής, θα προωθούσαν μάλλον τα πρότυπα δομών ανθρωπογενών. Η ανάπτυξη του Εμπειρισμού αντίθετα, το ζωγραφικό τοπιογραφικό παράδειγμα, η εξέλιξη της τοπολογικής γεωμετρίας, οι σύγχρονες τεχνικές προσομοίωσης επέτρεψαν, σε διαφορετικές ιστορικές περιόδους, την προώθηση «φυσικών» ή καλλίτερα «φυσικότροπων» προτύπων σχηματοποίησης.

			Αν λοιπόν μπορούμε να αναγνωρίσουμε περιόδους επιρροής των κτηριακών σχημάτων στις σχηματοποιήσεις των διαμορφώσεων του τοπίου, τότε μπορούμε επίσης να αναγνωρίσουμε και περιόδους αντίστροφων επιρροών. Μορφικών επιρροών που προέρχονται από σχηματοποιήσεις φυσικών στοιχείων και καθορίζουν αντίστροφα τον σχεδιασμό αντικειμένων καθημερινής χρήσης, κτηριακών κατασκευών ή οργανώσεων αστικού σχεδιασμού.

			Επισημάναμε ήδη πως η ανάπτυξη θεωρητικών προσεγγίσεων, όπως τα τοπολογικά μαθηματικά αλλά και η ανάπτυξη του ηλεκτρονικού σχεδιασμού, επέτρεψαν πρόσφατα την προώθηση επιρροών που κινήθηκαν από την εποπτεία του φυσικού τοπίου προς την περιοχή του σχεδιασμού αντικειμένων και κτηριακών κατασκευών. Αφήσαμε να υπονοηθεί επίσης πως ανάλογες κινήσεις έχουν εμφανιστεί ξανά. Ακριβέστερο θα ήταν να υποδείξουμε, ως παλαιότερη περίοδο εμφάνισης ανάλογων τάσεων, τα τέλη του 19ου αιώνα και τις αρχές του 20ου.

			

			
				
					1	 Πρόκειται για τον πανελλήνιο αρχιτεκτονικό διαγωνισμό, με αντικείμενο τον σχεδιασμό της περιοχής του Σκοπευτηρίου της Καισαριανής που ολοκληρώθηκε τον Ιούνιο του 1985. Ο γράφων συμμετείχε στον διαγωνισμό αυτό με την αρχιτεκτονική ομάδα «Αλαλητός» και τη βιολόγο Σοφία Ριζοπούλου. Η πρόταση της ομάδας βραβεύθηκε με το τρίτο βραβείο και αποτελεί σημείο αναφοράς του συγγραφέα και σε άλλο επόμενο σημείο του κειμένου που ακολουθεί.

				

				
					2	 Είτε συμφωνούμε με τις μορφικές και δομικές κατευθύνσεις της Art Nouveau, του Jugendstijl και του Modernismo Catalán είτε όχι, είμαστε υποχρεωμένοι να επισημάνουμε τη συνθετική τους και κατασκευαστική επινοητικότητα. Με ανάλογο τρόπο μπορούμε να κρίνουμε και κάποιες από τις σύγχρονες προσπάθειες μεταφοράς σχέσεων που αντιστοιχούν σε μορφώματα του φυσικού εδάφους, σε κτηριακές κατασκευές ή αστικές οργανώσεις. Τόσο στην πρώτη περίπτωση του τέλους του 19ου αιώνα και των αρχών του 20ου, όσο και στη δεύτερη των σύγχρονων παραδειγμάτων, η συνθήκη συσχετισμού φυσικού υποδείγματος και ανθρωπογενούς κατασκευής καθορίζεται από την ενδιάμεση συνθήκη αφαιρετικής επεξεργασίας και σχηματοποίησης. Αλλά στο θέμα αυτό θα επανέλθουμε και στη συνέχεια του κειμένου.

				

				
					3	 Πρβλ. τη διακήρυξη των Αμερικανών τοπιοτεχνών και κηποτεχνών την οποία υπογράφει ο James C Rose και η οποία δημοσιεύεται στο περιοδικό Pencil Points το 1938, στις Ηνωμένες Πολιτείες (Trieb, 1993).

				

				
					4	 Το επίθετο «επιστημικός-épistémique» αντιστοιχεί στο ουσιαστικό “épistème”. Όρο. που θα τον αποδίδαμε ως «προεπιστήμη» (Μωραΐτης, 2012) ή ως «επιστημοσύνη», όπως προτείνει ο Κ. Παπαγιώργης στην ελληνική μετάφραση του H Αρχαιολογία της Γνώσης (Foucault, 1986). Οι όροι “épistème- épistémique”, περιγράφουν το πολιτισμικό πεδίο από το οποίο αναδύεται, σε κάθε ιστορική περίοδο, η γνώση. Πρβλ. και τη γραφή «Επιστήμη», με «Ε» κεφαλαίο που ακολουθεί την εναλλακτική επιλογή του Παπαγιώργη, στην ελληνική μετάφραση του Οι Λέξεις και τα Πράγματα, όπως και την αντίστοιχη επιλογή του μεταφραστή Δ. Μέλλου στην ελληνική μετάφραση του Foucault, του José Guilherme Merquior (Merquior, 2000). Στο Οι Λέξεις και τα Πράγματα, ο Foucault εξηγεί πως οι οργανωτικές αρχές που χαρακτηρίζουν την επιστημική φυσιογνωμία κατά την πλησιέστερη προς εμάς ιστορική περίοδο, είναι «η Αναλογία και η Διαδοχή» (Foucault, 1986).

				

				
					5	 H ιδιαίτερη χρήση του χαρακτηρισμού «τοπιακή διαμόρφωση» ή «τοπιακό μόρφωμα», “landscape formation”, αναφέρεται στο περίπτερο ανθοκομικών εκθέσεων της Zaha Hadid, στο Weil am Rhein της Γερμανίας (1999). Για το τελευταίο αυτό ειδικότερα παράδειγμα, βλ. Σ. Χριστοφιλοπούλου (Χριστοφιλοπούλου, 2003).

				

				
					6	 (Μωραΐτης, 2012). Πρόκειται για διδακτορική διατριβή στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών Ε.Μ.Π., με τίτλο «Το Τοπίο πολιτιστικός προσδιορισμός του Τόπου. Παρουσίαση και θεωρητικός συσχετισμός των σημαντικότερων νεότερων προσεγγίσεων της τοπιακής επεξεργασίας του τόπου».

				

			

		

	
		
			Κεφάλαιο 2: Η συσχέτιση αρχιτεκτονικής παιδείας και τοπιακής προσέγγισης

			Σύνοψη

			Στο κεφάλαιο αυτό επισημαίνεται η σημασία τόσο της θεώρησης του τοπίου όσο και των διαμορφώσεών του για τη συγκρότηση των νεότερων Δυτικών κοινωνιών ιδιαίτερα. Επισημαίνεται επιπλέον, επιμένοντας στην περίπτωση των διαμορφώσεων του τοπίου, η συσχέτιση με μεγάλο εύρος των πολιτισμικών πρακτικών γενικά, όπως και ειδικότερα με τις κατασκευαστικών πρακτικές.

			Στο πλαίσιο αυτό ακριβώς υποδεικνύεται η συσχέτιση της αρχιτεκτονικής πρακτικής και της αρχιτεκτονικής παιδείας με τη διαμόρφωση του τοπίου. Για την υπόδειξη αυτή, η παρουσίαση ξεκινά μεν από την αφετηριακή παρατήρηση σύμφωνα με την οποία η θεώρηση του τοπίου αποτελεί προνομιακή περιοχή, προκειμένου να διδαχθούμε τη σχέση φυσικού υποβάθρου και πολιτισμικών κατασκευαστικών πρακτικών εν γένει, αλλά επιμένει στο γεγονός πως η αρχιτεκτονική αναφέρεται πάντοτε, αναγκαστικά, σε πράξεις τοπιακής ένταξης.

			Η παρουσίαση συνεχίζεται με τον τονισμό της θέσης πως η θεώρηση του τοπίου σήμερα και η αναφορά στο τοπίο δε συνιστούν μόνο κεντρικά επιστημονικά θέματα, αλλά χαρακτηρίζουν επιπλέον το «πνεύμα της εποχής», μια συνολικότερη προδιάθεση ενδιαφέροντος, ένα γενικότερο «επιστημικό» ενδιαφέρον, από το οποίο η γνώση αναδύεται. 

			Το κεφάλαιο αυτό ολοκληρώνεται, τονίζοντας το ειδικό ενδιαφέρον της αναφοράς στο Ελληνικό τοπίο το οποίο περιγράφεται ως κεντρικό πολιτιστικό και πολιτικό παράδειγμα για τη συγκρότηση του νεότερου Δυτικού πολιτισμού.

			Λέξεις Κλειδιά

			Αρχιτεκτονική παιδεία, αρχιτεκτονικός σχεδιασμός, πολιτισμικό τοπίο, σχεδιασμός τοπίου, Ελληνικό Τοπίο.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Για τη συνολική αναφορά στο «πολιτισμικό τοπίο» ο αναγνώστης μπορεί να ανατρέξει στο συνοπτικό και κατατοπιστικό Το Πολιτισμικό Τοπίο: Γεωγραφικές Προσεγγίσεις της Θ. Τερκενλή (1996). Για μια ειδικότερη σύνοψη, σε αναφορά με την πλησιέστερη σε εμάς εποχή, βλέπε τη συλλογή κειμένων Denatured Visions. Landscape and Culture in the Twentieth Century (1994). Για το Ελληνικό ιδιαίτερα τοπίο, ο αναγνώστης μπορεί να αναφερθεί στο ευρύτερο ιστορικό πόνημα της Νάσιας Γιακωβάκη Ευρώπη μέσω Ελλάδας - Μια καμπή στην ευρωπαϊκή αυτοσυνείδηση. 17ος–18ος αιώνας (2006), όπως και στη συλλογή κειμένων Το Ελληνικό Τοπίο - Μελέτες Ιστορικής Γεωγραφίας και Πρόσληψης του Τόπου (2005).

			2.1. Επιμένοντας στη σκοπιμότητα αυτής της προσπάθειας

			Η σκοπιμότητα της συγγραφικής αυτής προσπάθειας, παρά το διδακτικό της ενδιαφέρον, δε συνδέεται εντούτοις μόνο με τις διδακτικές απαιτήσεις διδασκαλίας μαθημάτων σχεδιασμού τοπίου σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής ή με την επιμόρφωση αρχιτεκτόνων κτηριακής βασικής παιδείας. Αφορά πολύ περισσότερο τη διαπίστωση πως, σε μεγάλο τμήμα της ιστορίας του, ο σχεδιασμός του τοπίου στηρίχτηκε, το υποδείξαμε ήδη, στην προηγούμενη αρχιτεκτονική εμπειρία των κοινωνιών. Οι αιτίες αφορούν την κεντρική θέση της αρχιτεκτονικής πρακτικής στη διαμόρφωση του κατοικημένου τόπου, δηλαδή στη διαμόρφωση του τοπίου με την ευρύτερη έννοια, αφού δε μπορεί να νοηθεί η αρχιτεκτονική χωρίς τη συνθήκη της τοπιακής ένταξης.

			Αλλά αφορούν επιπλέον τη συγκροτημένη σχεδιαστική και δομική εμπειρία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού που έχει προσφέρει το παλαιότερο, ίσως και περισσότερο οργανωμένο, σύστημα χωρικής σχεδιαστικής απόδοσης ή με σύγχρονους όρους «προσομοίωσης».7 Πρόκειται βέβαια για το αρχιτεκτονικό σχέδιο, ικανό να αποδώσει ποιοτικές και ποσοτικές σχέσεις ταυτόχρονα. Η συμβολή αυτή της αρχιτεκτονικής εξηγεί βέβαια την εισαγωγή του όρου “landscape architecture” κατά τον 18ο αιώνα.

			2.2. Η κεντρική πολιτιστική και πολιτισμική σημασία του τοπίου
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			Ε.2.1.: «Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της ‘Τρίτης Πλατείας’, στον Κεραμεικό». Μάθημα 8ου εξαμήνου, ακαδ. έτος 2009-10, Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. Σπουδάστριες: Δ. Γκόνη, Δ. Χασάπη. Διδάσκοντες: Μ. Μαυρίδου, Ι. Μάρη, Κ. Μωραΐτης. Περιγραφή των στοιχείων φύτευσης και των «σκληρότερων» στοιχείων της σύνθεσης με ανάλογο τρόπο χάραξης (φωτογρ. του συγγραφέα).

			Επιμένοντας στη σκοπιμότητα της διερεύνησης θεμάτων που αφορούν το τοπίο, ως συστατικών ενός προπτυχιακού ή μεταπτυχιακού προγράμματος μαθημάτων που απευθύνεται κύρια σε σχολές αρχιτεκτόνων8, είμαστε καταρχήν υποχρεωμένοι να επισημάνουμε την κεντρική πολιτιστική και πολιτισμική σημασία του τοπίου.9

			Να επισημάνουμε δηλαδή την κεφαλαιώδη διαπίστωση πως το τοπίο αποτελεί κεντρική περιοχή, προκειμένου να διερευνηθεί τόσο η επίδειξη της πολιτιστικής ισχύος του νεότερου Δυτικού ιδιαίτερα πολιτισμού, όσο και να ασκηθεί κριτική στην ισχύ αυτή και να διερευνηθεί η έκφραση της οποιασδήποτε πολιτισμικής ιδιαιτερότητας και διαφοράς. Προσφέρεται με άλλα λόγια το τοπίο για την εξέταση της συγκρότησης του πολιτισμού, είτε αυτός γίνεται αποδεκτός ως στοιχείο των υποθετικά ανώτερων κοινωνικών συσχετισμών, που περιγράφονται με τον προσδιορισμό «πολιτιστικοί» είτε γίνεται αποδεκτός ως έκφραση του συνόλου των «πολιτισμικών» επιρροών.
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			Ε.2.2: «Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της ‘Τρίτης Πλατείας’ στον Κεραμεικό». Μάθημα 8ου εξαμήνου, ακαδ. έτος 2009-10, Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. Σπουδαστές: Μ. Βλασόπουλος, Α. Μαραγκός. Διδάσκοντες: Μ. Μαυρίδου, Ι. Μάρη, Κ. Μωραΐτης (φωτογρ. του συγγραφέα).

			Η έκταση, το οικονομικό ύψος των τοπιακών κατασκευών, η τεχνολογική τους περιπλοκότητα, υποδεικνύουν πως στο μεγαλύτερο μέρος της Δυτικής ιστορίας μετά την Αναγέννηση, οι τοπιακές διαμορφώσεις υπήρξαν κεντρικό πολιτιστικό εγχείρημα για τις κοινωνίες που τις δημιούργησαν. Κεντρικό πολιτιστικό εγχείρημα, ώστε η μελέτη του να αποτελεί σημαντικότατο βοήθημα για τη γενικότερη κατανόηση του πολιτιστικού πυρήνα των κοινωνιών αυτών.

			Με πολύ χαρακτηριστικό τρόπο, οι τοπιακές διαμορφώσεις συγκεντρώνουν, συχνότατα στη Δυτική ιστορία, το ενδιαφέρον ηγετικών πολιτικών ανδρών. Δεν επιλέγονται μόνο ως ιδιαίτερη χωρική εγγραφή η οποία διαιωνίζει τη μνήμη της εξουσίας τους, αλλά αποτελούν επιπλέον, πολύ συχνά, αντικείμενο άμεσου προσωπικού ενδιαφέροντος που συγκεντρώνει την προσοχή τους στον ελεύθερο χρόνο που απομένει από την άσκηση της διακυβέρνησης.

			Σε νεότερες περιόδους πάλι, η ποιότητα του τοπίου, φυσικού ή αστικού, γίνεται αντιληπτή ως έκφραση της οποιασδήποτε πολιτισμικής ιδιαιτερότητας, όσο και ως κοινό πολιτισμικό αγαθό το οποίο πρέπει να απευθύνεται στο σύνολο των κοινωνικών ομάδων. Διαμορφώνεται έτσι σταδιακά ένα υπόβαθρο απόψεων, συγγενές και συμπληρωματικό με τις απόψεις εκείνες που καθιερώνουν στη σύγχρονη περίοδο τα περιβαλλοντικά αιτήματα, ως σημαντική πολιτική στάση που οφείλει να ορίσει την κατεύθυνση μιας ολιστικής «κοινωνικής οικολογίας» ή καλλίτερα την κατεύθυνση της «πολιτισμικής οικολογίας»10.

			Μπορεί επομένως να αντιμετωπιστεί η διερεύνηση του τοπίου ως αναφορά σε κεντρικά πολιτιστικά και πολιτισμικά παραδείγματα της παλιότερης Δυτικής ιστορίας και της σύγχρονης πραγματικότητας, ικανά να φωτίσουν τη φυσιογνωμία των κοινωνιών τους, τα ήθη τους, τη σχέση τους με τον τόπο, με τη φύση και εντέλει με τον κόσμο. Είτε μπορεί να αντιμετωπιστεί η διερεύνηση του τοπίου ως υπόδειξη της σύγχρονης, αιτούμενης συνολικής ευαισθησίας για το περιβάλλον ζωής. 

			Με τον ένα ή τον άλλο τρόπο όμως, η διερεύνηση του τοπίου εμφανίζεται τότε ως σημαντική όχι μόνο για την παιδεία των αρχιτεκτόνων, των αρχιτεκτόνων τοπίου, των πολεοδόμων, των περιβαλλοντολόγων, των γεωπόνων, αλλά και για την παιδεία μιας σειράς από επιστήμονες, ερευνητές και δημιουργούς. Είναι φανερό το ενδιαφέρον που παρουσιάζει η μελέτη του τοπίου για τους ανθρωπολόγους, τους ανθρωπογεωγράφους, τους κοινωνιολόγους και κοινωνικούς επιστήμονες κάθε είδους, για τους ιστορικούς και τους ιστορικούς της τέχνης, όπως και για τους εικαστικούς δημιουργούς, τους σκηνοθέτες, φωτογράφους, με έμφαση όπως είναι προφανές στους καλλιτέχνες της Land Art.

			Η εμμονή εντούτοις σε επιστήμονες, καλλιτέχνες και δημιουργούς, σε άτομα δηλαδή ιδιαίτερων γνώσεων ή εκφραστικών δυνατοτήτων, υποβαθμίζει ίσως την ακόμη σημαντικότερη διαπίστωση πως η διερεύνηση του τοπίου, η προβολή της ιστορίας των διαμορφώσεών του και της σύγχρονης προβληματικής που το αφορά, εμφανίζεται εν τέλει ως σημαντική για την παιδεία των κοινωνιών εν γένει, σε όλο το εύρος των πολιτών.

			2.3. Οι κατασκευαστικές πρακτικές και η διαμόρφωση του τόπου, αποτέλεσμα της σύγκλισης πολλών πολιτισμικών πρακτικών

			Η κεντρική σημασία των απόψεων για το τοπίο και των διαμορφώσεων του τοπίου για πολλές από τις νεότερες Δυτικές κοινωνίες, η σημασία που απέκτησαν επηρεάζοντας πολλές άλλες περιοχές κοινωνικών δραστηριοτήτων, το μέγεθος των επεμβάσεων και το συνακόλουθο εύρος των εμπλεκόμενων επιστημόνων, των καλλιτεχνών, των επαγγελματιών, τις καθιστά παραδειγματικές για να περιγράψουμε τον πολιτισμός μιας περιόδου, ως συνολικό πεδίο, στο πλαίσιο του οποίου επιμέρους κοινωνικές δράσεις και πρακτικές καθορίζονται αμοιβαία.

			Είναι επίσης παραδειγματικές οι απόψεις για το τοπίο και τις διαμορφώσεις του, για τον τρόπο με τον οποίο οι πολιτιστικές ή πολιτισμικές επιρροές αποκτούν γεωγραφική ευρύτητα ή συγκροτούν ιστορικές ακολουθίες, καθώς μεταφέρονται από τόπο σε τόπο και από ιστορική περίοδο σε ιστορική περίοδο. Αλλά είναι επίσης παραδειγματικές και για τον τρόπο με τον οποίο οι πολιτιστικές και πολιτισμικές θέσεις μεταβάλλονται · εν ολίγοις, για τον τρόπο με τον οποίο παράγουν σχέσεις συνέχειας ή υφίστανται διακοπές ασυνέχειας.

			Η διερεύνηση του τοπίου αποτελεί επομένως ιδανική περιοχή για να καταδειχθεί πως οι γενικές πολιτιστικές και πολιτισμικές απόψεις, όσο και οι ειδικές κατασκευαστικές πρακτικές οι οποίες αφορούν τον τόπο και τις διαμορφώσεις του, είναι αποτέλεσμα της σύγκλισης πολλών κοινωνικών πρακτικών. Αλλά η ίδια ακριβώς διαπίστωση μπορεί να ισχύσει και για την αρχιτεκτονική και βέβαια για τον αστικό σχεδιασμό και την πολεοδομία, για πρακτικές δηλαδή οι οποίες, καθώς εμφανίζονται κεντρικότατες για την κοινωνική ζωή, δε μπορούν να αποτελούν μέλημα μιας περιορισμένης επαγγελματικής ομάδας και μόνον.11

			Η διεισδυτικότερη παρατήρηση επιβεβαιώνει πως ανάλογα συμπεράσματα μπορούμε να έχουμε για όλες τις κοινωνικές πρακτικές· όσο κεντρικότερες και σημαντικότερες τόσο ευρύτερο το φάσμα της ώσμωσης ανάμεσα σε κοινωνικές δράσεις που τις καθορίζουν ή καθορίζονται από αυτές.

			Τελικά η διερεύνηση του τοπίου εμφανίζεται ως προνομιακή περιοχή, προκειμένου να παρατηρήσουμε παραδειγματικά τον τρόπο που αναπτύσσονται οι δράσεις του πολιτισμού, καθώς ανάμεσα στα άλλα μπορεί να εξετάσει τόσο τη σχέση του πολιτισμού με τον τόπο, όσο και της σχέση του πολιτισμού με το οντολογικό του αντίθετο, τη φύση.
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			Ε.2.3.: «Τοπιακός Σχεδιασμός της περιοχής στην ‘Τρίτης Πλατείας’ στον Κεραμεικό». Μάθημα 8ου εξαμήνου, ακαδ. έτος 2009-10, Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. Σπουδαστές: Θ. Ησαΐας, Χ. Κοροβέση. Διδάσκοντες: Μ. Μαυρίδου, Ι. Μάρη, Κ. Μωραΐτης (φωτογρ. του συγγραφέα).

			2.4. Η συσχέτιση αρχιτεκτονικής παιδείας και τοπιακής προσέγγισης.

			Η κύρια εντούτοις σκοπιμότητά των προπτυχιακών και μεταπτυχιακών μαθημάτων τοπίου, στο πλαίσιο προγραμμάτων σπουδών όπως αυτά που αφορούν τη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, αναφέρεται στη δυνατότητά τους να επισημάνουν ιδιαίτερες συσχετίσεις, ανάμεσα στην αρχιτεκτονική τοπίου και στην κτηριακή αρχιτεκτονική ή τον αστικό σχεδιασμό.

			Φθάνουμε έτσι σε ένα δεύτερο, ιδιαίτερο λόγο, για την ενασχόληση του αρχιτέκτονα με τη διερεύνηση του τοπίου. Στη βασική δηλαδή διαπίστωση, σύμφωνα με την οποία η αρχιτεκτονική αναφέρεται πάντα σε πράξεις ένταξης. Αλλά είτε πρόκειται για ένταξη σε περιβάλλον που διατηρεί «φυσικά» χαρακτηριστικά, είτε πρόκειται για ισχυρά δομημένο περιβάλλον, είτε η ένταξη θέτει προβλήματα φυσικών παραγόντων, είτε αναφέρεται ακόμη και στην αισθητική αξιολόγηση, όλη αυτή η θεματολογία συσχέτισης μπορεί να περιγραφεί από το εννοιολογικό εύρος του όρου «τοπίο» και μπορεί σημαντικά να εμπλουτιστεί από την εμπειρία των τρόπων, με τους οποίους το τοπίο αυτό σχεδιάστηκε και κατασκευάστηκε κατά καιρούς.

			Στην αντίστροφη φορά επιστημονικών και εκφραστικών δανείων, γίνονται φανεροί δυο επιπλέον λόγοι για την ενασχόληση των αρχιτεκτόνων με το τοπίο.

			Αντίθετα από άλλες επαγγελματικές ομάδες που αναφέρονται στο τοπίο, οι αρχιτέκτονες διαθέτουν το πλεονέκτημα της σχεδιαστικής ευχέρειας. Διαθέτουν δηλαδή ένα οργανωμένο σύστημα παράστασης δομικών οργανώσεων του πραγματικού τόπου, ικανό να αποδώσει τα ποιοτικά και ποσοτικά στοιχεία που χαρακτηρίζουν τις τοπιακές διαμορφώσεις και να προσφέρει μια σχεδιαστική προγραμματική προσέγγιση.
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			Ε.2.4.: «Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της ‘Τρίτης Πλατείας’ στον Κεραμεικό». Μάθημα 8ου εξαμήνου, ακαδ. έτος 2010, Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. Σπουδαστές: Ν. Λιβαθηνός, Μ. Τριανταφύλλου. Διδάσκοντες: Μ. Μαυρίδου, Ι. Μάρη, Κ. Μωραΐτης (φωτογρ. του συγγραφέα).

			Διαθέτουν επίσης οι αρχιτέκτονες παιδεία κατασκευαστική, ικανή να αποδώσει στα μορφήματα που σχεδιάζουν, έγκυρη δομική σημασία. Η κατασκευαστική αυτή παιδεία, μολονότι προέρχεται από την περιοχή των ‘σκληρότερων» κατασκευαστικών παρεμβάσεων, αποτελεί οργανωμένη δομική γνώση, ικανή να αναλάβει κατασκευαστικά το βάρος των τοπιοτεχνικών διαμορφώσεων12.

			Ο πέμπτος και τελευταίος λόγος, ο οποίος εξηγεί τη σκοπιμότητα αυτής της διερεύνησης σε σχέση με τον στόχο της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης και της αρχιτεκτονικής παιδείας, αναφέρεται στην εντονότατη εμπλοκή της νεωτερικής και της σύγχρονης αρχιτεκτονικής με τις διαμορφώσεις τοπίου, όπως αυτή παρουσιάζεται τα τελευταία ιδιαίτερα χρόνια. 

			Αναφερθήκαμε ήδη στοιχειωδώς τον καθορισμό της νεωτερικής κηποτεχνίας από αρχιτεκτονικά πρότυπα. Στην αμεσότερη ακόμη περίοδο της τελευταίων χρόνων, το σχολιάσαμε ήδη, είτε εξαιτίας της αυξανόμενης ευαισθησίας για το περιβάλλον ζωής μας είτε εξαιτίας της αυξανόμενης διάθεσης των αναπτυγμένων κοινωνιών να προβάλουν το υψηλό επίπεδο ζωής τους, άρα και το ενδιαφέρον τους για το τοπίο, είτε τέλος ως αποτέλεσμα της μεταβολής των μέσων παράστασης και επεξεργασίας των κατασκευαστικών, δομικών οργανώσεων, ολοένα και περισσότεροι αρχιτέκτονες επιμένουν στην τοπιακή ποιότητα των προτάσεων τους. Αυτή η εμμονή, η οποία κάποιες φορές οδηγεί στην οριακή περιγραφή κτηριακών δομών με τον χαρακτηρισμό «τοπιακή διαμόρφωση»,13 σχολιάσαμε ήδη την αγγλική εκφορά του χαρακτηρισμού, «landscape formation», αποτελεί έναν επιπλέον επιχείρημα για την ενασχόληση του σύγχρονου αρχιτέκτονα με τη θεωρία και την πρακτική σχεδιασμού του τοπίου.

			2.5. Το παράδειγμα του τοπίου, κεντρικό επιστημικό παράδειγμα της σύγχρονης ιστορικής περιόδου

			Ώστε το ενδιαφέρον για το τοπίο γενικά, το ενδιαφέρον των αρχιτεκτόνων για το τοπίο ειδικότερα, εμφανίζεται ως χαρακτηριστικό των καιρών μας, επανακάμπτοντας σε πολιτισμικές και πολιτιστικές τάσεις παλαιότερων περιόδων. Αντιστοιχεί, όπως ήδη τονίσαμε, στη συνολικότερη κατεύθυνση του σύγχρονου πολιτισμού, σε έναν συνολικότερο τρόπο σκέψης και έκφρασης, ένα «πνεύμα εποχής» από το οποίο αναδύονται σημαντικές πολιτισμικές διαισθήσεις, χαρακτηριστικά ιδεολογήματα, καλλιτεχνικές εκφραστικές τάσεις, όπως και προσεγγίσεις των επιστημών.

			Αυτές τις συνολικότερε προϋποθέσεις, αυτό το υπόβαθρο το οποίο επιτρέπει στη γνώση να εμφανιστεί, ο Michel Foucault το περιγράφει με τον όρο «επιστημικό», όρο τον οποίο και προηγούμενα έχουμε αναφέρει.14 Με τον όρο αυτό δεν περιγράφεται η «επιστημονική» θεώρηση, αλλά μια ευρύτερη πολιτισμική ατμόσφαιρα, από την οποία η γνώση εκφύεται. Έτσι δεν είναι στην εποχή μας μόνο η περιβαλλοντική επιστημονική προσέγγιση που καθοδηγεί την μέριμνα μας για τον τόπο. Μια ευρύτερη διαίσθηση πεδίου προτρέπει και άλλες επιστημονικές περιοχές της σκέψης να διαχειρίζονται το τοπίο με όρους μεταφοράς. Θεωρητικές περιοχές όπως τα μαθηματικά, στις ειδικότερες θεωρητικές προσεγγίσεις της τοπολογικής γεωμετρίας ή της θεωρίας των καταστροφών, μπορούν να συσχετιστούν με την εποπτεία του τοπίου και μια ανάλογη προσέγγιση πεδίου, συναφής με την τοπιακή διαίσθηση, διακατέχει τη σύγχρονή μας υπολογιστική μηχανική. Αλλά η τοπιακή-τοπολογική εποπτεία διεισδύει επίσης στην περιοχή της φιλοσοφίας, ενώ και η ψυχανάλυση, εξελίσσοντας μια παλιότερη «τοπική», στατικότερη περιγραφή των ψυχικών διεργασιών προχωρά σε μια «τοπολογική» περιγραφή τους, προκειμένου να καταδείξει μάλλον τους όρους συνέχειας και μεταβολής τους. 

			2.6. Το Ελληνικό Τοπίο κεντρικό πολιτιστικό και πολιτικό παράδειγμα για τη συγκρότηση του νεότερου Δυτικού πολιτισμού

			Ολοκληρώνοντας αυτό το εισαγωγικό τμήμα τονισμού της σημασίας που η τοπιακή προσέγγιση διαθέτει, για την παιδεία των σύγχρονων κοινωνιών γενικότερα ή των αρχιτεκτόνων ειδικότερα, αξίζει να παρουσιάσουμε συνοπτικά το παράδειγμα του Ελληνικού τοπίου, περιγράφοντάς την αναφορά σε αυτό ως καταστατική για τη συγκρότηση του νεότερου Δυτικού πολιτισμού και ακόμη πιο συγκεκριμένα, των νεότερων Δυτικών πολιτευμάτων.

			Η παρουσίασή μας αυτή δεν υποδεικνύει ίσως τρόπους σχεδιασμού, αν περιορίσουμε τον όρο «σχεδιασμός» στην στενότερη περιοχή της γραφικής παράστασης και επεξεργασίας των σχεδιασμάτων του τοπίου. Περιγράφει όμως το γενικότερο πλαίσιο μέσα στο οποίο μπορούμε να κατευθύνουμε την πρόσληψη του τοπίου, σε συσχέτιση είτε με τον πραγματικό τόπο της χώρας μας είτε, γενικότερα, με το ιστορικό, πολιτιστικό και πολιτικό πεδίο ανάδυσης του νεότερου Δυτικού πολιτισμού. Σε συσχέτιση εντέλει με έναν κύκλο εννοιακών κατασκευών, ιδεολογημάτων, παραστάσεων, πολιτιστικών και πολιτικών προσλήψεων. Σε συσχέτιση δηλαδή με απόψεις και θέσεις οι οποίες εμφανίζονται καθοριστικές για τα χαρακτηριστικά της Ελληνικής «εθνικής» ιδιαιτερότητας και με θεωρήσεις οι οποίες, εκτρέφοντας και ταυτόχρονα υπερβαίνοντας εθνικιστικούς εγκλεισμούς, περιγράφουν τη συγκρότηση της Δυτικής πολιτιστικής και πολιτικής φυσιογνωμίας στο σύνολό της.

			Με σαφέστατο τρόπο η ανάπτυξη του τοπιακού πολιτισμού από την Αναγέννηση και μετά, υποχρεωμένη πάντα να συνδιαλέγεται με τις πραγματικές φυσικές και πολιτιστικές ιδιαιτερότητες των τόπων της τοπιακής διαμόρφωσης ή της τοπιακής αναφοράς, προφασίζεται εντούτοις σταθερά τον συσχετισμό της με αρχαία παραδείγματα, αυτά του αρχαίου Ρωμαϊκού και του αρχαίου Ελληνικού πολιτισμού.

			Η Άνοιξη, η Primavera του Santro Boticelli αιωρείται πάνω από το ανθόσπαρτο λιβάδι, ζωγραφισμένο βέβαια με τη λεπτολόγα καταγραφή των λουλουδιών της Τοσκάνης. Επιμένει εντούτοις να υποβάλει συνειρμούς αρχαΐζοντες… επιμένει στη συγγένεια της νεότευκτης πολιτιστικής πραγματικότητας της Αναγεννησιακής Ιταλίας με παλιότερες καταγωγικές αναφορές. Αλλά αυτός ο συσχετισμός δεν αναπτύσσεται για χάρη της εικαστικής «καλλιέπειας» και μόνο. Διαθέτει επίσης συγκεκριμένο πολιτικό προσανατολισμό, σχεδιασμένο από την πρώιμη οικονομική και πολιτική εμφάνιση της αστικής τάξης. Αυτός ο βαθύτερος «σχεδιασμός» εξηγεί επίσης τον εποικισμό των κήπων της Αναγέννησης και του Μανιερισμού από θεούς, ημίθεους, φαύνους και νύμφες. Προορίζονται όλες αυτές οι μορφές να γεφυρώσουν το χρονικό χάσμα ανάμεσα στα αφηγήματα της Hypnerotomachia Poliphili (Colonna, 1999) ή στα ερείπια της Villa Adriana και στην ανερχόμενη νέα Ευρωπαϊκή πραγματικότητα.
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			E.2.5.: To Πάρκο των Τεράτων, στο Bomarzo της Ιταλίας.

			Η εμμονή στο αρχαίο παράδειγμα εγκαθίσταται έτσι στο εσωτερικό της νεότερης Ευρωπαϊκής τοπιακής εκφοράς, αποτελεί βασικό στοιχείο της τοπιακής της θεώρησης, συνοδεύει την απαίτηση προβολής της βασιλικής ισχύος όσο και τις φιλελεύθερες διακηρύξεις των αναπτυσσόμενων αστών. Στους βασιλικούς κήπους του Baroque, στις Βερσαλλίες, στην κεντρική κρήνη της τοπιακής σύνθεσης ο Βασιλεύς Ήλιος, ο Λουδοβίκος 14ος αναδύεται με τη μορφή του θεού Απόλλωνα, οδηγώντας το τέθριππο χρυσό άρμα του. Στο Het Loo πάλι, κοντά στο Άμστερνταμ, στους κήπους του βασικότερου στρατιωτικού και πολιτικού αντιπάλου του Λουδοβίκου, του Wilhelm της Οράγγης-Νασσάου, η ισχύς του εκλεγμένου αυτού κυβερνήτη των Ολλανδών αστών ταυτίζεται με τη μυθική μορφή του Ηρακλή. Οι κήποι γεμίζουν με πορτοκαλιές, με τα φυτά των Εσπερίδων που οι κηπουροί αποσύρουν τους ψυχρούς μήνες σε θερμοκήπια.

			Στα 1688, ο Wilhelm εισβάλει στα Βρετανικά νησιά, απαντώντας στην πρόσκληση μιας μερίδας μελών του Αγγλικού κοινοβουλίου και ανακηρύσσεται βασιλεύς William III της Αγγλίας. Μαζί με τον νέο πολιτικό προσανατολισμό που υποστηρίζει την ελεύθερη οικονομία, εισάγει επίσης στη νέα πατρίδα του την τοπιακή εμπειρία της χώρας από την οποία προέρχεται· το διευρυμένο κοινωνικό ενδιαφέρον για την παράσταση και τη διαμόρφωση του τοπίου. Στα χρόνια που ακολουθούν αναπτύσσεται, επί Βρετανικού πλέον εδάφους, μια νέα αντίληψη για τον τοπιακό σχεδιασμό που θα αποκληθεί «αρχιτεκτονική τοπίου» και θα καθοριστεί, πέρα από τα φυσικότροπα χαρακτηριστικά της, από σαφείς πολιτικές αναφορές. Η κατεύθυνση αυτή τοπιακού σχεδιασμού, αντίστοιχη στο πεδίο της αρχιτεκτονικής τοπίου με τον νεοκλασσικισμό της κτηριακής αρχιτεκτονικής ή του αστικού σχεδιασμού, θεωρήθηκε αποκαλυπτική για τις προωθημένες συνθήκες της Αγγλικής διακυβέρνησης. Προσέγγιζε τη φύση με διάθεση ελευθερίας, με έλλειψη αυταρχικής επιβολής, ανάλογη με αυτήν που οι θεσμοί της χώρας ισχυρίζονταν πως επεδείκνυαν στο πεδίο των πολιτικών δικαιωμάτων.

			Αλλά, σε αυτήν την επίδειξη φυσικού και πολιτικού ήθους, η υλική ποιότητα των διαμορφώσεων δεν προσλαμβάνεται μόνο ως έμβλημα δημοκρατικών προθέσεων. Θεωρείται επίσης αντίστοιχη με ένα εξιδανικευμένο αρχαίο τοπίο, υποδοχέα και τροφό των αρχαίων πολιτισμών και των δημοκρατικών πολιτευμάτων. Τα πάρκα της Δυτικής και Βόρειας Ευρώπης θα αποτελέσουν, με την έννοια αυτή, την επανεγγραφή των μυθικών και των αρχαίων τοπίων, την επανεγγραφή της ιδανικής Αρκαδίας, του απόλυτου προτύπου ευτυχούς φυσικής και κοινωνικής διαβίωσης που οι λογοτέχνες και οι εικαστικοί είχαν ήδη περιγράψει. Το Ελληνικό τοπίο προβάλλεται τότε, όχι απλά ως εμπειρία υλικού τόπου που οι ταξιδιώτες και οι φιλέλληνες αγωνιστές θα το συναντήσουν στις προς ανατολάς περιηγήσεις τους, αλλά ως εποπτικό ανάλογο των διακηρύξεων του Διαφωτισμού, ως εμβληματική κοιτίδα των προτύπων του νεότερου Δυτικού πολίτη που επιζητούσε πλέον να απολαύσει τους καρπούς της δημοκρατικής διακυβέρνησης.

			Αναφερθήκαμε μόλις, με τον προηγούμενο σχολιασμό, σε μια ειδική τοπιακή «σύνθεση», σε μια ειδική παραγωγή τοπιακών «σχημάτων» τα οποία καθορίζουν τη σχεδιαστική παρουσίαση ή την τελική κατασκευή, προβάλλοντας, ως κυρίαρχη, τη συμβολική τάξη του τοπίου. Η αναφορά μας αυτή δε σκοπεύει απλά να συμπληρώσει το κείμενο μας με ιστορικές πληροφορίες χρήσιμες που το ενδιαφέρον τους ενισχύεται από διάθεση ελληνοκεντρισμού. Σκοπεύει να εξηγήσει επιπλέον πως ο σχηματισμός, η αφαίρεση χαρακτηριστικών της υλικής πραγματικότητας και η ενίσχυση άλλων, υπονοεί κατ΄ ανάγκην τη νοητική ανακατάταξη της πραγματικότητας και την είσοδο στη συμβολική τάξη. Περιγράφει δηλαδή τη συγκρότηση νοητικών παραστάσεων των οποίων η σημασία υπερκαθορίζει την εξωτερική πραγματικότητα.

			Ώστε η παραγωγή σχημάτων είναι αναγκαστικά συμβολικής τάξης και αντίστροφα η συμβολική αναφορά υποδεικνύει όρους σχηματικής προσέγγισης. Για να κατανοήσουμε αυτήν την αμφίδρομη σχέση δεν είναι ανάγκη να καταφύγουμε σε μια «θεολογία» του τοπίου, δεν είναι απαραίτητο να του μεταφέρουμε μορφές τερατώδεις όπως στο Parco dei Mostri του «ιερού δάσους», του Sacro Bosco του Bomarzo.15 Ούτε να κρύψουμε στις φυτεμένες κόγχες των νυμφαίων του, θεούς και «καλοκυράδες». Αρκεί να ισχυριστούμε πως οι κανονιστικές του οργανώσεις υποδεικνύουν ένα γενικότερο ήθος ελέγχου ή η φυσικότροπη ελευθερία του ένα ουσιαστικότερο ενδιαφέρον για την αυτόνομη αξία των φυσικών διεργασιών.
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			E.2.6.: Σκίτσο αντιγραφής από μεσαιωνική μικρογραφία, «Γιορτή σε περίκλειστο μεσαιωνικό κήπο». Οι περίκλειστοι κήποι των μεσαιωνικών πόλεων, “horti conclusi” ή “hortus conclusus” στον ενικό, αντιστοιχούσαν σε τειχισμένα κενά στο εσωτερικό των αστικών συγκροτήσεων. Με την έννοια αυτή διέθεταν μια άμεση ένταξη σε ένα ασκεπές κτηριακό περίβλημα, το οποίο τους καθιστά ανάλογους με τα τοιχισμένα, με «σκληρούς» δομικούς ή «πράσινους» τοίχους, κηποτεχνικά τμήματα των Αναγεννησιακών κήπων (φωτογρ. του συγγραφέα).

			

			
				
					7	 Ως «προσομοίωση» (simulation) ορίζεται «η μίμηση της λειτουργίας συστημάτων ή της εξέλιξης διαδικασιών μέσα στο χρόνο με τη βοήθεια υπολογιστή» (Κουϊκόγλου, 2002). Θα υποδείξουμε πως αν και ο όρος προσομοίωση αναφέρεται σε παραστάσεις ηλεκτρονικής παρουσίασης που μπορούν να παρουσιάσουν συνθήκες μεταβολής, εντούτοις μπορούν να συγκριθούν σαφέστατα με τη συμβατική σχεδιαστική παρουσίαση. Ιδιαίτερα, αν αναφερθούμε σε σχεδιαστική «διαδικασία», σε επαλληλία δηλαδή σχεδιασμάτων που επιχειρούν να προσεγγίσουν το τελικό αποτέλεσμα σταδιακά, μέσω διαδικασιών επάλληλων δοκιμών ορθότητας ή λάθους.

				

				
					8	 Το σημείωμα αυτό αναφέρεται κύρια στα μαθήματα της Σχολής Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ και στο Διατμηματικό Πρόγραμμα Μεταπτυχιακών Σπουδών «Αρχιτεκτονική – Σχεδιασμός του Χώρου», της Σχολής Αρχιτεκτόνων του ΕΜΠ - Κατεύθυνση: Σχεδιασμός – Χώρος – Πολιτισμός. Στο τελευταίο αυτό πρόγραμμα συμμετέχουν ιδιαίτερα απόφοιτοι αρχιτεκτονικών σχολών, αλλά και απόφοιτοι σχολών καλών τεχνών και επιστήμονες από περιοχές των κοινωνικών επιστημών.

				

				
					9	 Ο όρος «πολιτιστικός» χρησιμοποιείται ως αντίστοιχος του λατινικού “civilisation, civilization, Zivilisation”, ενώ ο όρος «πολιτισμικός», ως αντίστοιχος του “culture, Kultur”, Η χρήση αυτή των όρων εμφανίζεται αντίστροφη από την πρόταση του Δημοσθένη Αγραφιώτη, όπως παρουσιάζεται στο βιβλίο του Πολιτιστικές Ασυνέχειες (20 κείμενα για τις πολιτιστικές και τις καλλιτεχνικές ανακατατάξεις) (Αγραφιώτης, 1987). Ο Αγραφιώτης παρά την τελική παρατήρησή του, πως «το ‘πολιτιστικό’ και το ‘πολιτισμικό’ διακλαδώνονται πολλαπλά και σύνθετα», προτείνει τη χρήση των όρων με την αντιστοιχία «πολιτισμικό – civilisation» και «πολιτιστικό – culture» («...και η οπτική του ‘πολιτισμικού’ (civilisation) και ‘πολιτιστικού’ (culture) διεκδικούν νομιμότητα και εγκυρότητα»), πρβλ. σσ. 24-27.

					Εντούτοις, από την άποψη της συνήθους γλωσσικής χρήσης, η προηγούμενη επιλογή φαίνεται λανθασμένη. Πρέπει μάλλον να δεχθούμε την πρόταση του Γεωργίου Μπαμπινιώτη, ο οποίος επισημαίνει πολύ σωστά, πως «με γλωσσολογικούς όρους, ...ο χαρακτηρισμός πολιτισμικός είναι περισσότερο στατικός, ενώ ο χαρακτηρισμός πολιτιστικός είναι περισσότερο δυναμικός». Πολύ σωστά αφού στην ομιλούμενη γλώσσα, μιλάμε για εκ-πολιτιστική πρακτική ή εκ-πολιτιστική προσπάθεια και όχι για «εκ-πολιτισμική» προσπάθεια. Ο εκπολιτισμός επομένως, μια διαδικασία συνδεδεμένη με τον Πολιτισμό – civilisation, αντιστοιχεί στην πολιτιστική συνθήκη. Σχετικά σωστά σημειώνει το ίδιο λεξικό, πώς «το πολιτιστικός χρησιμοποιείται περισσότερο για τον πολιτισμό ως σύνολο δραστηριοτήτων, καθώς και για τη δήλωση του τεχνικού πολιτισμού», δηλαδή ως αντίστοιχο του civilisation, «ενώ το πολιτισμικός τείνει να δηλώσει περισσότερο την αφηρημένη πλευρά του πολιτισμού, καθώς και τον πολιτισμό ως πνευματική καλλιέργεια. Έτσι γίνεται λόγος για τα πολιτισμικά γνωρίσματα ενός έθνους και για την πολιτιστική του δράση· για την πολιτισμική αξία ορισμένων παραδόσεων», στοιχείο απόλυτα συνδεδεμένο ιστορικά με την ανάπτυξη του λόγου περί κουλτούρας, «και για το πολιτιστικό δυναμικό ενός λαού» (Μπαμπινιώτης, 1998, σ. 1458, συνοδευτικό σχόλιο στο λήμμα «πολιτιστικός»).

					Αυτή η αφηρημένη έννοια της culture έχει περιγραφεί προηγούμενα, ως το «σύνολο των εκφάνσεων και δραστηριοτήτων, που αποσκοπούν στο να ικανοποιήσουν πνευματικές καλλιτεχνικές αναζητήσεις, να αναπτύξουν ανάλογα ενδιαφέροντα, να προσφέρουν πολιτισμό ως πράξη», από την δρώσα δηλαδή αναπτυξιακή απαίτηση του Πολιτισμού - civilisation.

				

				
					10	 Η πρώτη δυάδα όρων, «κοινωνική οικολογία» εισάγεται από τον F. Guattari, στο βιβλίο του Οι τρεις Οικολογίες. Η δεύτερη δυάδα, «πολιτισμική οικολογία», αποτελεί πρόταση της ερευνητικής μας προσπάθειας (Guattari, 1991).

				

				
					11	 Είναι προφανές πως οι πρακτικές αυτές αποτελούν αντικείμενο ενός πολλαπλού κοινωνικού ενδιαφέροντος, θεσμικού, οικονομικού, κατασκευαστικού και γενικότερα πολιτισμικού, το οποίο αφορά εντέλει πολλές κοινωνικές ομάδες, ακόμη και αν κατά περιοριστική σύμβαση συνδέεται κυρίως με κάποιες μόνον από αυτές.

				

				
					12	 Πρβλ. Κ. Μωραΐτη: «Ο σχεδιασμός του τοπίου και η αρχιτεκτονική παιδεία» (2004). 

				

				
					13	 Πρβλ. την Βιβλιοθήκη του Τεχνικού Πανεπιστήμιου του Delft, από τους Mecanoo Architects (1998), όπως και την πρόταση του Jean Nouvel, στο διαγωνισμό για το Μουσείο της Ανθρώπινης Εξέλιξης, στο Burgos της Ισπανίας (2000). Αλλά η ιδιαίτερη χρήση του χαρακτηρισμού «τοπιακή διαμόρφωση» ή «τοπιακό μόρφωμα», “landscape formation”, αναφέρεται στο περίπτερο ανθοκομικών εκθέσεων της Zaha Hadid, στο Weil am Rhein της Γερμανίας (1999). Για το τελευταίο ειδικότερα παράδειγμα πρβλ. (Χριστοφιλο-πούλου, 2003). 

				

				
					14	 Πρβλ. προηγούμενη υποσημείωση με αριθμό (4).

				

				
					15	 Πάρκο στη κοινότητα Bomarzo, στο Viterbo της Ιταλίας, γνωστό για τα γιγαντιαία τερατόμορφα γλυπτά του. Κατασκευάστηκε στα μέσα του ١٦ου αιώνα από τον αρχιτέκτονα Pirro Ligorio για τον πρίγκιπα Pier Francesco Orsini. «Στο Bomarzo» σχολιάζει ο Bruno Zevi, «η σκηνική μυθοπλασία είναι συντριπτική. Ο παρατηρητής δεν μπορεί να συλλογιστεί γιατί βρίσκεται εγκλωβισμένος σε ένα μηχανισμό αισθήσεων(...), ικανό να οδηγήσει τις ιδέες του σε σύγχυση, να τον κατακλύσει συναισθηματικά, να τον εμπλέξει σε έναν κόσμο ονειρικό, παράλογο, παιγνιώδη και ηδονιστικό» (Zevi, 1995).

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 2.1.

			Για ποιους γενικότερους λόγους αξίζει να συσχετίσουμε την αρχιτεκτονική παιδεία με την τοπιακή προσέγγιση;

			Απάντηση

			Ένας βασικός λόγος για τη συσχέτιση της προσέγγισης του τοπίου με την αρχιτεκτονική παιδεία αφορά τη κεντρική σημασία των θεωρήσεων του τοπίου για τον πολιτισμό των κοινωνιών, είτε αυτός γίνεται αποδεκτός ως στοιχείο των υποθετικά ανώτερων κοινωνικών οργανώσεων είτε γίνεται αποδεκτός ως συνολική έκφραση τους. Η διερεύνηση του τοπίου εμφανίζεται τότε ως σημαντική όχι μόνο για την παιδεία των αρχιτεκτόνων, των αρχιτεκτόνων τοπίου, των πολεοδόμων, των περιβαλλοντολόγων, των γεωπόνων, αλλά και για την παιδεία μιας σειράς από επιστήμονες, ερευνητές και δημιουργούς. 

			Αλλά η τοπιακή προσέγγιση αφορά την αρχιτεκτονική παιδεία και για ένα ουσιαστικότερο λόγο. Γιατί η αρχιτεκτονική πρακτική δεν περιλαμβάνει μόνο τον σχεδιασμό και την κατασκευή κτηρίων, αλλά αναφέρεται στη διαμόρφωση του κατοικημένου τόπου γενικά, στη διαμόρφωση δηλαδή του τοπίου με την ευρύτερη έννοια που μπορούμε να αποδώσουμε σε αυτό. Με την έννοια αυτή η αρχιτεκτονική εκ των πραγμάτων παράγει πάντα τοπιακές σχέσεις, ενώ δε μπορεί να νοηθεί ανεξάρτητα από τη συνθήκη της τοπιακής ένταξης. Επιπλέον, ένας ακόμη λόγος ενδιαφέροντος αφορά τη συγκροτημένη σχεδιαστική και δομική εμπειρία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού ο οποίος έχει να προσφέρει το παλαιότερο ίσως και περισσότερο οργανωμένο σύστημα χωρικής σχεδιαστικής απόδοσης, ικανό να περιγράψει ποιοτικές και ποσοτικές σχέσεις ταυτόχρονα.

			Με αυτόν ακριβώς τον χαρακτήρα η αρχιτεκτονική εμφανίζεται να αποτελεί σημαντικό σχεδιαστικό και συνθετικό σύμβουλο του τοπιακού σχεδιασμού, είτε εντοπίσουμε τη σχέση αυτή στο εύρος της παλιότερης ιστορίας της τοπιοτεχνίας είτε αναφερθούμε στη σύγχρονή μας πραγματικότητα, σε μια περίοδο δηλαδή κατά την οποία η τοπιακή αναφορά φαίνεται να απασχολεί σημαντικά τον κτηριακό όσο και τον αστικό σχεδιασμό, επηρεάζοντας και αυτόν ακόμη τον σχεδιασμό αντικειμένων. Έτσι ο τοπιακός σχεδιασμός φαίνεται να αποκτά για τον σύγχρονο αρχιτέκτονα σημαντικότατο παιδαγωγικό και επαγγελματικό ταυτόχρονα ενδιαφέρον. Στους λόγους αυτούς αξίζει ίσως να προσθέσουμε την ιδιαίτερη σημασία που διαθέτει η αναφορά στο Ελληνικό τοπίο για τη συγκρότηση του νεότερου Δυτικού πολιτισμού, όπως και την ιδιαίτερη σημασία που διαθέτει η τοπιακή αναφορά για τη συγκρότηση της συνολικότερης πολιτισμικής ατμόσφαιρας της εποχής μας, διεισδύοντας στην ειδικότερη συγκρότηση πολλών σύγχρονων επιστημονικών περιοχών.

			Κριτήριο αξιολόγησης 2.2.

			Σε σχέση με το προηγούμενο πρώτο κριτήριο αξιολόγησης, σχολιάσατε αναλυτικότερα την ιδιαίτερη σημασία που διαθέτει η αναφορά στο Ελληνικό τοπίο για τη συγκρότηση του νεότερου Δυτικού πολιτισμού.

			Απάντηση

			Η ανάπτυξη του νεότερου Δυτικού πολιτισμού, από την Αναγέννηση έως τις ημέρες μας συνδέθηκε με την αναφορά στον αρχαίο Ελληνικό πολιτισμό για λόγους πολιτιστικούς, συσχετίζοντας την αιτούμενη νεότερη Δυτική πολιτιστική αίγλη με αντίστοιχα αρχαία Ελληνικά πολιτιστικά επιτεύγματα. Αλλά ο λόγος των ανάλογων συσχετισμών είναι ίσως βαθύτερος και ουσιαστικότερος. Παραπέμπει στην υπόδειξη της πολιτικής αίγλης της Ελληνικής Αρχαιότητας ανάλογης με την αίγλη της νεότερης Δυτικής ισχύος και, ακόμη ειδικότερα, στη συμφωνία ανάμεσα στα νεότερα, αστικής κατεύθυνσης Δυτικά πολιτεύματα και στην αρχαία Ελληνική δημοκρατία η οποία προβάλλεται ως υπόδειγμα καταγωγής τους. Με την έννοια αυτή ο νεοκλασικισμός, ως σύστημα έκφρασης, αποβαίνει εμβληματικός τρόπος αναφοράς στην πολιτική ιδιαιτερότητα των νεότερων αστικής κατεύθυνσης Δυτικών πολιτευμάτων. Ανάλογη πρόθεση υποδεικνύει και η αναφορά στο αρχαίο Ελληνικό τοπίο το οποίο εμφανίζεται έτσι ως εξιδανικευμένη ιστορική και σχεδιαστική αναφορά των νεότερων, μετά τον 18ο αιώνα ειδικότερα, τοπιακών θεωρήσεων και διαμορφώσεων.

			Επιμένοντας στην τελευταία αυτή παρατήρηση, συσχετισμού συγκεκριμένων μορφικών επιλογών και συμβολικών προθέσεων, μπορούμε να ισχυριστούμε πως η σχηματοποίηση του τοπίου, όπως και η σχηματοποίησης γενικά, η επιλογή δηλαδή συγκεκριμένων μορφών έναντι άλλων η οποία συνδέεται επιπλέον με την επιλεκτική αφαίρεση στοιχείων της εξωτερικής πραγματικότητας, υπονοεί πάντα την είσοδο στη συμβολική τάξη · εισηγείται δηλαδή την ειδική απόδοση σημασίας σε «κατασκευές» μορφών. Αντίστροφα η συμβολική πρόθεση υποβάλει όρους σχηματοποίησης.

			Κριτήριο αξιολόγησης 2.3.

			Σε σχέση με το προηγούμενο πρώτο κριτήριο αξιολόγησης, σχολιάσατε αναλυτικότερα την ιδιαίτερη σημασία που διαθέτει η τοπιακή αναφορά για τη συγκρότηση της συνολικότερης πολιτισμικής ατμόσφαιρας της εποχής μας, όπως και για την ειδικότερη συγκρότηση πολλών σύγχρονων επιστημονικών περιοχών.

			Απάντηση

			Η τοπιακή αναφορά φαίνεται να χαρακτηρίζει συνολικά τον σύγχρονο πολιτισμό, από την άποψη της σκέψης και έκφρασης. Δηλώνει ένα «πνεύμα εποχής» ευρύτερο, καθώς δε συνδέεται μόνο με την περιβαλλοντική μας ευαισθησία αλλά με ένα σύνολο από σημαντικές πολιτισμικές διαισθήσεις, χαρακτηριστικά ιδεολογήματα, όσο και επιστημονικές προσεγγίσεις. Ανάμεσα στις τελευταίες θα αναφέρουμε τη συσχέτιση με τα τοπολογικά μαθηματικά που υποδεικνύουν την εποπτεία του φυσικού εδάφους σε συνθήκες μεταβολής, τη συναφή θεωρία των καταστροφών, την υπολογιστική μηχανική η οποία παραπέμπει σε μια αντίληψη πεδίου σε συνθήκες μετασχηματισμού. Αλλά πρέπει να επιμείνουμε επιπλέον στη δυνατότητα να διαχειριστούμε, μέσω της ηλεκτρονικής τεχνολογίας σχεδιασμού, μορφώματα παραστάσεων και κατασκευών με όρους τοπολογικής και ταυτόχρονα τοπιακής πρόσληψης. Επισημαίνουμε έτσι μια από τις σημαντικότερες αιτίες που εξηγούν τον τοπιακό προσανατολισμό του σύγχρονου σχεδιασμού όλων των κατευθύνσεων. Του αρχιτεκτονικού κτηριακού, του αστικού, αλλά και του σχεδιασμού αντικειμένων και βέβαια του τοπιακού σχεδιασμού.

		

	
		
			Κεφάλαιο 3: Μεθοδολογικές επισημάνσεις. Ιστορικά και θεωρητικά επιχειρήματα ως τεκμηρίωση της διδασκαλίας του τοπιακού σχεδιασμού

			Σύνοψη

			Το κείμενο αυτού του διδακτικού βοηθήματος, συνολικά, επιχειρεί να εισαγάγει μια μεθοδολογία διδασκαλίας τοπιακού σχεδιασμού βασισμένη στη μεταφορά προτύπων, από τη συνθετική πρακτική του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού κτηρίων στη συνθετική πρακτική σχεδιασμού του τοπίου. Η πρόταση της μεθοδολογίας αυτής υποστηρίζεται από επιχειρήματα ιστορικά που αποδεικνύουν πως, κατά το παλαιότερο ή εγγύτερο σε εμάς ιστορικό παρελθόν, έχει υπάρξει ανάλογη μεταφορά παραδειγμάτων από την περιοχή του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού στην περιοχή του τοπιακού σχεδιασμού. Υποστηρίζεται επίσης η πρόταση από παραδείγματα άμεσης έμπρακτης εφαρμογής, σε επαγγελματικό συνθετικό όσο και σε διδακτικό συνθετικό πεδίο.

			Αλλά υποστηρίζεται τέλος, η προηγούμενη πρόταση, από σημαντικές θεωρητικές θέσεις οι οποίες αναφέρονται στη νοητική διεργασία του «σχηματισμού» ή της «σχηματοποίησης», όπως αυτές καταγράφονται στις περιοχές έρευνας της παλαιότερης φιλοσοφίας και της εγγύτερης σε εμάς Γενετικής Επιστημολογίας ή της Αναπτυξιακής Ψυχολογίας.

			Λέξεις Κλειδιά

			Μέθοδος, μεθοδολογία, τοπιακός σχεδιασμός, σχηματισμός, σχηματοποίηση.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Για τη συνοπτική αναφορά στη διδασκαλία του σχεδιασμού του τοπίου, με βάση τον κτηριακό σχεδιασμό, βλέπε το κείμενο «The non-verbal Expression of Building Design and its Teaching Importance for the relative Fields of Urban Design and Landscape Design» (Moraitis, 2013). Για τις ειδικότερες θεωρητικές αναφορές του «σχηματισμού» και «σχηματοποίησης», βλέπε αναλυτικότερα στο επόμενο 4ο κεφάλαιο.

			3.1. Ιστορικά επιχειρήματα στήριξης μιας μεθοδολογίας διδασκαλίας του τοπιακού σχεδιασμού

			Έχουμε ήδη αναφερθεί προηγούμενα στη μεθοδολογική προσέγγιση της προσπάθειας μας. Θα επιστρέψουμε όμως και θα αναφερθούμε σε αυτήν αναλυτικότερα, με στόχο να επιμείνουμε στο σημαντικότερο μάλλον, καταστατικό θέμα της παρουσίασής μας.

			Με τον όρο «μεθοδολογία», ισχυριστήκαμε και προηγούμενα, περιγράφουμε μια πορεία εξέτασης, μια «μέθοδο», μια «μετά – οδό», δηλαδή μια ακολουθία παρουσίασης. Αλλά περιγράφουμε επίσης τον «λόγο», τη λογική τεκμηρίωση η οποία εξηγεί γιατί επιλέξαμε αυτήν την ακολουθία, ώστε η μέθοδος να αποβεί μεθοδολογία, ώστε να επιδείξει τις θεωρητικές προϋποθέσεις που δικαιολογούν αυτήν την πορεία ανάπτυξης, ώστε το συνολικό αποτέλεσμα να υπερβεί την απλή περιγραφή και να προσφέρει επίσης τα αποδεικτικά εχέγγυα των επιλογών της μεθόδου.

			Με βάση την προηγούμενη απαίτηση τεκμηρίωσης των όρων ανάπτυξής της, η παρουσίαση που ακολουθεί επιλέγει ως βασικούς όρους, για να υποστηρίξει την εισαγωγή σχεδιαστικών συνθετικών κανόνων από το πεδίο της αρχιτεκτονικής στο πεδίο του τοπιακού σχεδιασμού, μια σειρά από ιστορικά και θεωρητικά επιχειρήματα.

			Πρόκειται αφενός μεν για επιχειρήματα που αναφέρονται στην ιστορία του τοπιακού σχεδιασμού, κατά τη νεότερη περίοδο ανάπτυξης του Ευρωπαϊκού κύρια και Δυτικού, ευρύτερα πολιτισμού. Ώστε τα προτεινόμενα, ισχυριζόμαστε, δεν αποτελούν μια ανερμάτιστη ιστορικά πρόταση αλλά, τουναντίον, επιχειρούν να υπενθυμίσουν και να επεκτείνουν μια σειρά τοπιοτεχνικών, εφαρμοσμένων παραδειγμάτων που καλύπτουν ιστορική περίοδο έξη τουλάχιστον αιώνων.16

			3.2. Θεωρητική στήριξη της μεθοδολογικής πρότασης, με βάση τις φιλοσοφικές, ψυχολογικές και επιστημολογικές θέσεις του «σχηματισμού» και της «σχηματοποίησης»

			Αφετέρου όμως, η προσπάθεια που παρουσιάζεται επιχειρεί να συσχετιστεί με μια βασικότατη κατεύθυνση θεωρητική, αυτήν της θεωρίας του «σχηματισμού». Η αφετηρία της θεωρίας αυτής ανάγεται στον 18ο αιώνα, αλλά η κεντρική για θέματα γνωσιολογίας σημασία της εξηγεί την επιρροή που ασκεί και σε χρόνους εγγύτερους, την επέκτασή της δηλαδή στο πλαίσιο τόσο της σύγχρονης φιλοσοφίας όσο και της «Γενετικής Επιστημολογίας» ή της «Αναπτυξιακής Ψυχολογίας».17 Μεταβάλλει τότε τον χαρακτηρισμό της με διάθεση ενεργητικότερη, προκειμένου να περιγράψει «δράσεις» οργάνωσης μάλλον, παρά στατικά δομικά-οργανωτικά αποτελέσματα και επιμένει στον όρο «σχηματοποίηση».

			Η προσπάθεια αυτή θεωρητικής υποστήριξης τολμά να καταφύγει στη συνηγορία παλαιότερων κορυφαίων στοχαστών, όπως του Immanuel Kant, αρχικού εισηγητή της θεωρίας του Σχηματισμού όσο και νεότερων, όπως του Jean Piaget, σημαντικότατου εκπρόσωπου της Γενετικής Επιστημολογίας, της Αναπτυξιακής Ψυχολογίας και του Στρουκτουραλισμού. Επιχειρεί έτσι, η παρουσίαση μας, να υποδείξει τον συσχετισμό των εκφραστικών τρόπων της τοπιοτεχνίας και κηποτεχνίας με το θεωρητικό πεδίο της ιστορικής περιόδου ωρίμανσής τους, σχολιάζοντας το παράδειγμα του πρώτου, παλαιότερου κορυφαίου Γερμανού διανοητή του 18ου αιώνα ιδιαίτερα. Αλλά προσφεύγει επίσης σε θεωρητικές θέσεις, όπως αυτές του νεότερου Ελβετού ψυχολόγου και επιστημολόγου οι οποίες διατείνονται πως μπορούν να εξηγήσουν οργανωτικές διαδικασίες, ανεξάρτητα από τα ιστορικά συμφραζόμενα, επικεντρώνοντας το ενδιαφέρον τους στους νοητικούς μηχανισμούς που τις στηρίζουν.

			Η ολοκληρωμένη αποτίμηση βέβαια θα επεσήμανε πως τα δύο παραδείγματα, τόσο του Καντιανού σχηματισμού όσο και της σχηματοποίησης του Piaget, προσβλέπουν και τα δύο σε μια εξήγηση των νοητικών διεργασιών αφαιρετικής επεξεργασίας και ελέγχου της πραγματικότητας την οποία θεωρούν ότι ισχύει γενικά. Δεν μπορούν όμως να διαφύγουν από τον συνολικό προσδιορισμό της πολιτισμικής ατμόσφαιρας που τα περιβάλλει, προτείνοντας στατικότερη θεώρηση στην πρώτη παλαιότερη περίοδο, δυναμικότερη στη νεότερη δεύτερη.

			Η προηγούμενη θεωρητική υποστήριξη συμπληρώνεται, στο εύρος της παρουσίασης που ακολουθεί, από παραδείγματα εφαρμοσμένων ασκήσεων που αφορούν σχεδιαστικά-συνθετικά μαθήματα της Σχολής Αρχιτεκτόνων Μηχανικών του Εθνικού Μετσόβιου Πολυτεχνείου, αντίστοιχα σε θεματολογία.

			Συμπληρώνεται επίσης από παραδείγματα που προέρχονται από διπλωματικές εργασίες σπουδαστών οι οποίες εκπονήθηκαν υπό την επίβλεψη του συγγραφέα και τέλος από πραγματικές μελέτες ή από ερευνητικά προγράμματα, με αντικείμενο τον τοπιακό σχεδιασμό.

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			Ε.3.1. και Ε.3.2.: Παλαιότερες προσπάθειες οργάνωσης του τοπιακού και κηποτεχνικού σχεδιασμού, σε αντιστοιχία με κτηριακά αρχιτεκτονικά πρότυπα (σκαριφήματα του συγγραφέα).

			Στα σκαριφήματα αυτά περιγράφεται η συνθετική εφαρμογή της αρχής της «stanza», στην Αναγεννησιακή κηποτεχνία και τοπιοτεχνία. Ας σημειώσουμε πως ο όρος αντιστοιχεί τόσο στη λέξη «αίθουσα» όσο και στην περιγραφή της «στροφής», ενός αυτοτελούς δηλαδή τμήματος ενός ποιήματος. Στην περίπτωση των Αναγεννησιακών κήπων περιγράφει τη διαμόρφωση αυτοτελών περίκλειστων αιθουσών, στο εσωτερικό μεγαλύτερων τοπιοτεχνημένων εκτάσεων. Οι διαμορφώσεις αυτές μπορεί να ορίζονται είτε από «πράσινους» τοίχους πυκνής φυτικής μάζας, όπως στο παράδειγμα επάνω αριστερά, είτε με τη μορφή τειχισμένων ασκεπών χώρων οι οποίοι περιλαμβάνουν στο εσωτερικό τους κηποτεχνικές συνθέσεις σχετικά αυτοτελείς. Επάνω δεξιά, ανάλογος χώρος σκαμμένος μέσα στο φυσικό έδαφος που αντιστοιχεί σε πραγματικό παράδειγμα από τους κήπους της έπαυλης Gamberaia, στο Settignano της Τοσκάνης, σε μικρή σχετικά απόσταση από τη Φλωρεντία.

			Ολοκληρώνοντας αυτές τις κεντρικές μεθοδολογικές επισημάνσεις πρέπει να τονίσουμε πως η στήριξη στις δυο προηγούμενες περιοχές επιχειρημάτων και παραδειγμάτων ταυτόχρονα, δε δικαιολογείται από την απαίτηση πληρέστερης τεκμηρίωσης μόνο.

			Κατευθύνεται επίσης από τη βεβαιότητα ότι η πλησιέστερη σε εμάς προσέγγιση σχεδιασμού του τοπίου έχει, κατά κάποιον τρόπο, διαμορφωθεί από την ακολουθία παλαιότερων συνθετικών επιρροών που η ιστορική και θεωρητική μας άγνοια τις έχει καταστήσει λανθάνουσες. Η ανάλυσή τους και η ένταξή τους σε ένα ενιαίο πλαίσιο ερμηνείας, ικανό να εκταθεί ως τις ημέρες μας, καθορισμένο από τη βασική θεωρητική υπόθεση της σχηματοποίησης των φυσικών τοπιακών στοιχείων και της δομικής συνθετικής τους επεξεργασίας με όρους ανάλογους προς αυτούς της κτηριακής σύνθεσης ή του αστικού σχεδιασμού, θα μετατρέψει ελπίζουμε, το λανθάνον δυναμικό των παλαιότερων αναφορών σε πρόδηλο. Θα αποδείξει επιπλέον τη συνάφειά τους με τις σύγχρονες συνθετικές απόπειρες που παρουσιάζουμε.

			Μια επιπλέον σημαντική επισήμανση πρέπει να υποδείξει και σε αυτό το σημείο, με έμφαση, το κεντρικό σημείο διδακτικής τακτικής το οποίο εισάγουμε. 

			Τη χρησιμοποίηση δηλαδή της ήδη κατακτημένης συνθετικής εμπειρίας και της συνθετικής ποιότητας στην περιοχή του αρχιτεκτονικού και αστικού σχεδιασμού, ώστε να παράγει αποτελέσματα ανάλογου συνθετικού κύρους και στην περιοχή του σχεδιασμού του τοπίου. Αλλά αυτή η διδακτική τακτική την οποία εισάγουμε έχει ήδη αποτελέσει τρόπο σύναψης των εκφραστικών πρακτικών που μας αφορούν και κατά το ιστορικό παρελθόν, όπως αποδεικνύουν τόσο απώτερα όσο και πλησιέστερα σε εμάς παραδείγματα. Αυτή ακριβώς είναι η ιστορική, θεωρητική, σχεδιαστική-διδακτική, μεθοδολογική θέση η οποία μπορεί να συνοψίσει την πρότασή μας.

			

			
				
					16	 Τουλάχιστον… αν δεν επεκταθούμε σε αυτήν μας την προσέγγιση σε παραδείγματα τοπιοτεχνικού και κηποτεχνικού σχεδιασμού, που εκτείνονται σε παλαιότερες ιστορικές περιόδους που αφορούν την Ανατολική Ρωμαϊκή αυτοκρατορία, τον Αραβικό κόσμο, τους ανατολικούς τους προγόνους και, γιατί όχι τα Ελληνιστικά και αρχαία Ρωμαϊκά παραδείγματα. Ας μην ξεχνάμε άλλωστε πως και ο Κωνσταντίνος Δοξιάδης, στο αμφισβητούμενο αλλά εξαιρετικά ενδιαφέρον έργο του για τον χώρο στην αρχαία Ελλάδα (Δοξιάδης, 1938, σ. 15 και Doxiadis, 1972), όπως και ο Vincent Scully, στο επίσης γνωστό The Earth, the Temple, and the Gods: Greek Sacred Architecture (Scully, 2013) μεταθέτουν το ενδιαφέρον σε περίοδο ακόμη παλιότερη. Για τη σημασία της τοπιακής αναφοράς στον πολεοδομικό σχεδιασμό της ελληνιστικής περιόδου βλέπε επίσης τη διδακτορική διατριβή της Φιλιώς Ηλιοπούλου, Σύγκριση των πόλεων Μεσσήνης και Μεγαλόπολης κατά την ελληνιστική περίοδο (2014).

				

				
					17	 Η ορολογία «Γενετική Επιστημολογία - Épistémologie génétique», εισάγεται από τον James Mark Baldwin, αλλά αποκτά ευρύτητα χρήσης από τον Jean Piaget, διευθυντή μεταξύ των άλλων του Centre International pour l’Épistémologie Génétique της Γενεύης.. Η ορολογία αυτή επιχειρεί να συσχετίσει τις επιστημολογικές προσεγγίσεις με τη διερεύνηση των νοητικών διεργασιών και με τη γένεση και σταδιακή ανάπτυξη τους, κατά την σταδιακή οργάνωση των γνωσιακών προσεγγίσεων που ακολουθούν την ενηλικίωση του παιδιού. Σταδιακή οργάνωση που εξηγεί και την αναφορά στην ορολογία «Αναπτυξιακή Ψυχολογία - Psychologie du développement».

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 3.1.

			Τι συνιστά το βασικό αντικείμενο αυτού του διδακτικού βοηθήματος; Με ποιο τρόπο η προσέγγισή του δε συνιστά μια πρακτικά συγκροτημένη προσέγγιση μόνο, αλλά αποτελεί, πολύ ειδικότερα, μια πρόταση σχεδιαστικής-συνθετικής μεθοδολογίας;

			Απάντηση

			Βασικό αντικείμενο αυτού του διδακτικού βοηθήματος αποτελεί η παρουσίαση μιας πρότασης διδασκαλίας τοπιακού σχεδιασμού, βασισμένης σε σχεδιαστικά-συνθετικά πρότυπα τα οποία προέρχονται από μια άλλη περιοχή του σχεδιασμού, την κτηριακή αρχιτεκτονική. Αλλά η πρόταση αυτή δε στηρίζεται μόνο σε παραδείγματα τα οποία αναφέρονται στην ιστορική εμπειρία των εφαρμογών της τοπιοτεχνίας και κηποτεχνίας και στη σχέση τους με παραδείγματα αρχιτεκτονικά ή σε παραδείγματα τα οποία προέρχονται από την άμεση επαγγελματική σχεδιαστική εμπειρία ή από την εμπειρία ακαδημαϊκών συνθετικών μαθημάτων. Στηρίζεται επιπλέον σε θεωρητικές θέσεις, σε μια θεωρητική πρόταση επεξήγησής της η οποία της επιτρέπει να περιγραφεί όχι μόνο ως «μέθοδος», ως πορεία δηλαδή προσέγγισης, αλλά ακριβέστερα ως «μεθοδολογία», ως μέθοδο ή πορεία προσέγγισης δηλαδή η οποία συνεπικουρείται από τη θεωρητική της τεκμηρίωση και αιτιολόγηση.

			Κριτήριο αξιολόγησης 3.2.

			Σχολιάζοντας συνολικά την προσπάθεια στήριξης της μεθοδολογίας που προτείνεται, ποια είναι τα στοιχεία στήριξης τα οποία θα της προσφερθούν;

			Απάντηση

			Όπως φαίνεται και από την απάντηση του προηγούμενου κριτήριου αξιολόγησης, η μεθοδολογία που προτείνεται στηρίζεται στην ιστορική τεκμηρίωση που προσφέρουν παραδείγματα τοπιακού σχεδιασμού, στην παρουσίαση παραδειγμάτων από τον επαγγελματικό σχεδιασμό ή από τη διδασκαλία ακαδημαϊκών μαθημάτων τοπιακού σχεδιασμού και από την προσφυγή σε θεωρητικές θέσεις που αφορούν τη θεωρία του «σχηματισμού» ή της «σχηματοποίησης». Ο πρώτος από τους όρους αυτούς παραπέμπει στην κριτική φιλοσοφία του Immanuel Kant από την οποία και χρησιμοποιείται, τόσο στην Κριτική του Καθαρού Λόγου όσο και στην Κριτική της Κριτικής Ικανότητας. Ο δεύτερος όρος αντιστοιχεί στην Αναπτυξιακή Ψυχολογική θεώρηση ή στη Γενετική Επιστημολογία του Jean Piaget.

		

	
		
			Κεφάλαιο 4: Ο σχεδιασμός του τοπίου και η διδακτική χρήση των όρων «σχήμα», «σχηματισμός» και «σχηματοποίηση»

			Σύνοψη

			Οι όροι «σχήμα», «σχηματισμός» και «σχηματοποίηση» αναφέρονται στον τρόπο με τον οποίο η νόηση γενικά επεξεργάζεται τα στοιχεία της εξωτερικής πραγματικότητας, αφαιρώντας τα λιγότερο ενδιαφέροντα από αυτά σε κάθε περίπτωση εφαρμογή και επιλέγοντας να διατηρήσει τα σημαντικότερα. Επιλέγοντας να διατηρήσει δηλαδή τα στοιχεία εκείνα που της επιτρέπουν να εξάγει κανόνες, ώστε να ελέγξει με τον αποτελεσματικότερο τρόπο τον εξωτερικό κόσμο.

			Η προηγούμενη διεργασία την οποία η φιλοσοφική γνωσιολογία, η γενετική επιστημολογία ή η αναπτυξιακή ψυχολογία αποδίδουν στη νόηση γενικά, εμφανίζεται ιδιαίτερα σημαντική αν συσχετιστεί με τις διαδικασίες σχεδιασμού, με τη νοητική δηλαδή αφαιρετική προσπάθεια απόδοσης μορφής, εποπτικού «σχήματος» στα εξωτερικά πράγματα, είτε αυτά αφορούν την υφιστάμενη πραγματικότητα που παρατηρούμε και καταγράφουμε είτε αφορούν την πρόβλεψη μιας μελλοντικής, δυνητικής κατασκευής της πραγματικότητας. Με την έννοια αυτή το «σχήμα», ο «σχηματισμός», η «σχηματοποίηση» μπορούν να συσχετιστούν με τις σχεδιαστικές συνθετικές πρακτικές συνολικά, όπως και με τον τοπιακό σχεδιασμό ειδικότερα. Με τον σχεδιασμό δηλαδή και τον συνθετικό και κατασκευαστικό έλεγχο των ευμετάβολων στοιχείων, όπως το φυσικό έδαφος ή η φύτευση. Σχολιάζοντας τα προηγούμενα είναι σημαντικό να τονίσουμε τη δυνατότητα σύνδεσης τους με συγκεκριμένα ιστορικά παραδείγματα σχεδιασμού του τοπίου. Με τη γεωμετρική οργάνωση του συνολικού σχεδίου διαμορφώσεων ή ακόμη και των επιμέρους στοιχείων της φύτευσης, όπως αυτά εμφανίζονται στους κήπους της Αναγέννησης, του Baroque ή της Ολλανδίας του 17ου αιώνα. Ο σχηματισμός της τοπιακής σύνθεσης στα παραδείγματα της αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου αντίθετα, σε αυτά του 18ου αιώνα, παραπέμπει στην ζωγραφική σύνθεση. Επεξεργάζεται δισδιάστατους ή τρισδιάστατους συσχετισμούς, προσπαθώντας ταυτόχρονα να διαμορφώσει την αντίληψη του βάθους. Σημαντικές παρατηρήσεις θα μπορούσαμε να έχουμε και για την περίοδο που διανύουμε, επιμένοντας στο ιδιαίτερο ενδιαφέρον που επιδεικνύουν οι σύγχρονες προσπάθειες κανονικοποίησης, για παραδείγματα μορφών σε συνθήκες μετασχηματισμού.

			Επιστρέφοντας στην περιοχή της διδασκαλίας του σχεδιασμού του τοπίου μπορούμε να τονίσουμε πως αυτή βασίζεται ακριβώς στη απόδοση αφαιρετικού σχήματος στα φυσικά στοιχεία του τοπίου, ώστε να μπορέσουμε να τα επεξεργαστούμε «δομικά», συνθετικά-οργανωτικά, σε αναλογία προς τις σκληρότερες κατασκευές οργάνωσης του τοπίου. Αλλά αυτό που επίσης πρέπει να τονιστεί διδακτικά, πέραν της σχεδιαστικής συνθετικής διδασκαλίας, είναι η κεντρική σημασία των θεωριών που αφορούν το «σχήμα», τον «σχηματισμό», τη «σχηματοποίηση» για τη νεότερη Δυτική σκέψη, ξεκινώντας ήδη από τις βασικές θεωρητικής προτάσεις του Γερμανού φιλόσοφου του 18ου αιώνα Immanuel Kant.

			Λέξεις Κλειδιά

			Σχήμα, σχηματισμός, σχηματοποίηση, νοητική αφαίρεση, Αναγεννησιακοί κήποι, κήποι του Baroque, Ολλανδική κηποτεχνία του 17ου αιώνα, Αγγλική αρχιτεκτονική τοπίου, διδακτική του τοπίου.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Προσοχή ∙ πρόκειται για σύντομο σχετικά κεφάλαιο, βιβλιογραφικά «βεβαρυμμένο» όμως. Για τη θεωρία του σχηματισμού η αφετηριακή προσέγγιση παραπέμπει αναγκαστικά στον I. Kant, στην Κριτική του Καθαρού Λόγου (1979, τόμος Ι, σ. 28, (ΑΧΙΙ) και σ. 44, (ΒXVI)), όσο και στην Κριτική της Κριτικής Ικανότητας (2005). Για τη σχηματοποίηση, ως ενεργή διεργασία, βλ. την παρουσίαση του P. Richmond, Εισαγωγή στον Πιαζέ (1970, σσ. 103-110). Για αμεσότερη και συγκριτική θεωρητική πληροφόρηση πρβλ. τα λήμματα “schema”, “schématisme”, “schématique”, “scheme” στο λεξικό φιλοσοφίας του A. Lalande (1985) ή το λήμμα «σχήμα» στο λεξικό φιλοσοφίας του Θ. Πελεγρίνη (2005). Η αναφορά σε όρους σχηματοποίησης μορφών σε διαδικασία μεταβολής μπορεί να περιλάβει το καταστατικό κείμενο του D’ Arcy Thompson, Ανάπτυξη και Μορφή στο Φυσικό Κόσμο (1999), όπως και το πλησιέστερο σε αρχιτεκτονικές αναζητήσεις κείμενο του G. Lynn, Animated Form (1991). Για τη συνολική αναφορά σε τοπιοτεχνικά ιστορικά παραδείγματα, βλ. το Architecture and Landscape. The design Experiment of the Great European Gardens and Landscapes (Steenbergen και Reh, 1996, 2003) και, ειδικά για τα Ολλανδικά παραδείγματα του 17ου αιώνα, το The Dutch Garden in the Seventeenth Century (Hunt, 1990). 

			4.1. Σύντομη αναφορά στους όρους «σχηματισμός» και «σχηματοποίηση».

			Η αρχιτεκτονική σχεδίαση αναφέρεται στην αφαιρετική καταγραφή, παρουσίαση και επεξεργασία της χωρικής πραγματικότητας με τρόπους που αντιστοιχούν στην επιλογή και προσομοίωση των σημαντικότερων χαρακτηριστικών των υπό παρατήρηση και επεξεργασία κατασκευών.

			Η συνθήκη αυτή δεν αποτελεί συνθήκη μεταφοράς της εξωτερικής πραγματικότητας, αλλά ουσιαστική διαδικασία οργανωτικής - δομικής παρέμβασης που μετασχηματίζει την αντίληψη του εξωτερικού κόσμου, αναπροσαρμόζοντας ταυτόχρονα τα νοητικά εργαλεία και τα μέσα συνθετικής προσέγγισης. Η διαδικασία αυτή περιγράφεται με τον όρο «σχηματισμός» ή «σχηματοποίηση» σε αντιστοιχία με το λατινικό όρο “Schematismus” και τις λατινογενείς μεταγραφές των ελληνικών λέξεων “schematism” και “schematisation”. Η επεξεργασία αυτή εμφανίζεται ως συνταρακτικά σημαντική στην περίπτωση της δομικής επεξεργασίας φυσικών στοιχείων, με έντονα χαρακτηριστικά ασάφειας και ακανονιστίας.
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			Ε.4.1.: Αυτοτελής τοπιοτεχνημένος χώρος σκαμμένος μέσα στο έδαφος, στη Villa Gamberaia, στο Settignano της Τοσκάνης, ανάλογος με το γενικευμένο παράδειγμα της προηγούμενης εικόνας Ε.3.2.

			4.2. Συνοπτική περιήγηση στα «σχήματα» της νεότερης Δυτικής τοπιοτεχνίας

			H αρχική κηποτεχνική εμπειρία του μεσαιωνικού Δυτικού κόσμου συνδέεται με το δομικό σχήμα περίκλειστων κήπων, στο εσωτερικό του αστικού ιστού, όπως περιγράφεται στο πρώτο προηγούμενο παράδειγμα της εικόνας Ε.2.6. Το παράδειγμα του δομικού αυτού πρότυπου των περίκλειστων κήπων, των horti conclusi, διατηρείται και στην «εκτός των τειχών» κηποτεχνία της Αναγέννησης, με τη διαμόρφωση πράσινων «δωματίων», όπως αυτό που περιγράφεται στο σκαρίφημα της εικόνας Ε.3.1.

			Σε δεύτερο αυτό παράδειγμα, οι «σκληροί» δομικοί τοίχοι έχουν αντικατασταθεί από φυτικούς τοίχους οι οποίοι «μεταφέρουν», στην κηποτεχνική διαμόρφωση, το πρότυπο σχηματοποίησης της συμβατικής κτηριακής δομής. Συχνά άλλωστε, στις Αναγεννησιακές διαμορφώσεις εμφανίζονται μεικτές κατασκευές όπως «νυμφαία», υπαίθριοι χώροι με περίκλειστη κατασκευή τοίχων που περιλαμβάνουν κηπευτικές ενότητες στο εσωτερικό τους και που οι τοίχοι τους σκεπάζονται με αναρριχώμενη φύτευση. Άλλοτε πάλι οι επιμέρους αυτοί χώροι αντιστοιχούν σε κοιλότητες, σκαμμένες στον όγκο του εδάφους και επενδυμένες με τοιχοποιία. Στην προηγούμενη εικόνα Ε.3.2., όπως και στην εικόνα Ε.4.1., τα σκαρίφημα περιγράφει τον τρόπο συγκρότησης μιας ανάλογης συνθετικής ενότητας η οποία αντιστοιχεί σε έναν πραγματικό τέτοιο χώρο, στην έπαυλη Gamberaia, στο χωριό Settignano της Τοσκάνης, κοντά στη Φλωρεντία.

			Στο σκαρίφημα της επόμενης εικόνας Ε.4.2. που περιγράφει ένα εκτεταμένο τοπιοτεχνικό παράδειγμα της περιόδου του Baroque, η δομική σχηματοποίηση εξακολουθεί να διατηρεί την αυστηρή γεωμετρική της οργάνωση, όπως και στα παραδείγματα της Αναγέννησης, αλλά το μέγεθος της διαμόρφωσης παραπέμπει στον αστικό σχεδιασμό μάλλον, παρά στον κτηριακό σχεδιασμό. Ανάλογη είναι και η δομή από το σκαρίφημα της εικόνας Ε.3.3., που αντιστοιχεί στον μικρότερο και απλούστερο, σε σχέση με τα Γαλλικά παραδείγματα των Βερσαλλιών ή του Vaux-le-Vicomte, αλλά πάντα γεωμετρικά οργανωμένο κήπο του Het Loo κοντά στο Άμστερνταμ. Διαμορφώθηκε κατά το δεύτερο μισό του 17ου αιώνα, για τον Whilhelm της Οράγγης-Νασσάου, κυβερνήτη της Ολλανδίας και αργότερα βασιλιά William III της Μεγάλης Βρετανίας18
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			E.4.2.: Άποψη του συγκροτήματος των Βερσαλλιών από την πλευρά τη πόλης. Σε πρώτο πλάνο οι βασιλικοί Μεγάλοι Στάβλοι, Les Grands Ecuries. Σε δεύτερο επίπεδο στο κέντρο, ο κτηριακός όγκος των ανακτόρων, στη συνέχεια οι γεωμετρικά οργανωμένοι κήποι που εκτείνονται προς το άπειρο. Ανάμεσα στους στάβλους και στα ανάκτορα ξεκινά η χάραξη του «ποδιού της χήνας - patte-d’oie», των τριών λεωφόρων που το σημείο εκκίνησής τους υποδεικνύει την αφετηρία οργάνωσης της πόλης. Ώστε ο σχεδιασμός των κήπων εμφανίζεται ως αρχή και υπόδειγμα, με την έννοια της κοινής τους γεωμετρικής οργάνωσης, του αστικού σχεδιασμού.

			Ε.4.3.: Άποψη των κήπων του Het-Loo κοντά στο Amsterdam (επόμενη σελίδα). Στους ηγεμονικούς Ολλανδικούς κήπους του 17ου αιώνα ο σχεδιασμός εξακολουθεί να βασίζεται στη γεωμετρική αυστηρότητα των χαράξεων, καθώς το κυρίαρχο συνθετικό πρότυπο εξακολουθεί να είναι αυτό των Γαλλικών κήπων του Baroque. Αλλά η κλίμακα του σχεδιασμού εμφανίζεται πολύ μικρότερη, προσαρμοσμένη μάλλον στα ήθη μιας κοινωνίας όπου η πολιτική και πολιτιστική κυριαρχία αφορά μια διευρυμένη τάξη αστών μάλλον, παρά την εμφατική προβολή της μοναρχικής ισχύος, όπως στα Γαλλικά παραδείγματα.
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			Η σχηματοποίηση της τοπιακής σύνθεσης στα παραδείγματα της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα παραπέμπει στην ζωγραφική σύνθεση. Επεξεργάζεται δισδιάστατους ή τρισδιάστατους συσχετισμούς και διαμορφώνει την αντίληψη του βάθους μέσω της επαλληλίας των επιπέδων θέασης ή μέσω της υπόδειξης κινήσεων προς τα απώτερα σημεία της διαμόρφωσης.
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			Ε.4.4.: Προσπάθεια απόδοσης από τον συγγραφέα του τρόπου με τον οποίον προκύπτει ο σχεδιασμός της αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα, σε αντιστοιχία με το ζωγραφικό παράδειγμα. Στο σκαρίφημα αυτό περιγράφεται ο σχεδιασμός με όρους «επίπεδης» δισδιάστατης σύνθεσης και ταυτόχρονα η προσπάθεια απόδοσης της αντίληψης του βάθους. Η τελευταία επιτυγχάνεται με την έμφαση της επαλληλίας επιπέδων όρασης· 1ο επίπεδο φύτευσης, 2ο επίπεδο υδάτινης διαμόρφωσης, 3ο επίπεδο νέα γραμμή φύτευσης παράλληλη προς τον παρατηρητή, 4ο επίπεδο τα υψώματα. Αλλά η έμφαση της αντίληψης του βάθους επιτυγχάνεται και με τη χρήση εγκάρσιων συνθετικών στοιχείων, όπως με τη χάραξη μιας πορείας κίνησης ή με την τοποθέτηση μιας εγκάρσιας συστάδας φυτικών σχηματισμών.

			4.3. Η συγκροτημένη θεωρητική χρήση των όρων «σχήμα» και «σχηματισμός» και οι πολιτιστικές τους καταβολές

			Σε όλο το εύρος της ιστορικής περιήγησης από την Αναγέννηση έως τον 18ο αιώνα, γίνεται φανερή η προσπάθεια ελέγχου του φυσικού υπόβαθρου του τοπίου και της μετατροπής του σε τέχνημα, σε προϊόν δηλαδή της τεχνικής και της τέχνης, σε προϊόν πολιτιστικής επεξεργασίας.

			Σε όλο το εύρος της εξελισσόμενης αυτής ελεγκτικής δράσης, ο καθορισμός των φυσικών συνθηκών συνδέεται άμεσα με τον καθορισμό της μορφής, με την προσπάθεια κανονικοποίησής της. Η προηγούμενη διατύπωση υπονοεί βέβαια πως η συγκρότηση της μορφής του τοπίου αποδίδει με εποπτικό τρόπο μια συνολικότερη οργανωτική προσπάθεια. Επιχειρεί να εντάξει στο εσωτερικό των σημαντικών πολιτιστικών κωδίκων το φυσικό υπόβαθρο και τις φυσικές εκείνες σχέσεις οι οποίες εκτείνονται πέραν του Πολιτισμού. Η διαδικασία αυτή αναφέρεται προφανώς σε νοητικές οργανωτικές, δομικές διεργασίες και μπορεί να αποδοθεί, θεωρούμε, με τον όρο «σχηματοποίηση». 

			Είναι χαρακτηριστικό πως ο όρος «σχηματοποίηση» διαθέτει σημαντική παρουσία στον χώρο της νεότερης Δυτικής φιλοσοφίας. Η συγκροτημένη θεωρητικά εμφάνιση και η χρήση του παραπέμπει, στην ιστορική περίοδο του 18ου αιώνα. Σε εκείνη την περίοδο δηλαδή, η οποία μπορεί πλέον να συγκεφαλαιώσει, αν και η νοησιαρχική προσέγγιση έχει ήδη αρχίσει να υφίσταται κριτική, την ελεγκτική προσπάθεια του Δυτικού λόγου επί της φύσης - την προσπάθεια του Δυτικού λόγου να ανακαλύψει τους κανόνες συγκρότησης της φύσης και να τους διαχειριστεί. Στο πεδίο των τοπιακών διαμορφώσεων ειδικότερα, αν και οι εμφανείς ευκλείδειοι χειρισμοί έχουν υποχωρήσει προς χάριν εποπτικά αφανέστερων τρόπων οργάνωσης, η ελεγκτική δράση επί του τοπίου αποτελεί κοινή, καθοριστική, πολιτιστική εμπειρία.

			Η εμπειρία αυτή, όπως και η χρήση του όρου «σχηματοποίηση», θα μπορέσει στη συνέχεια των χρόνων να διευρυνθεί. Εγγίζοντας τη σύγχρονη εποχή, θα επιτρέψει να στοχαστούμε τους όρους ελέγχου με τρόπο διευρυμένο, διερευνώντας όχι πια τους όρους ελέγχου στατικών συνθηκών, σταθερών σχηματοποιήσεων, ευκλείδειων μορφωμάτων, αλλά συνθηκών μετασχηματισμού, τοπολογικών για παράδειγμα μεταβολών οι οποίες μπορούν εντούτοις και αυτές να ελεγχθούν, στα πλαίσια της διατύπωσης αλγεβρικών μαθηματικών σχέσεων μεταβολής.

			4.4. Ο σχεδιασμός του τοπίου και η διδακτική χρήση των όρων «σχηματοποίηση» και «σχήμα»

			Έχει επισημανθεί από τα αρχικά ήδη τμήματα αυτής της διερεύνησης, η συσχέτισή της με την διδακτική εμπειρία της διδασκαλίας μαθημάτων σε σπουδαστές Αρχιτεκτονικής. Μαθημάτων, τα οποία αφορούν τόσο στη θεωρητική παρουσίαση του τοπίου, όσο και στον σχεδιασμό τοπιακών διαμορφώσεων.

			Στην πρώτη περίπτωση, αλλά κύρια στη δεύτερη, είναι φανερή η ανάγκη να επισημανθούν και να υποδειχθούν οργανωτικές σχέσεις, ικανές να εφαρμοστούν με τρόπο ανάλογο κατά τη σύνθεση «σκληρών» αρχιτεκτονικών κατασκευών αφενός και τοπιακών διαμορφώσεων αφετέρου. Η υπόδειξη αυτή θα επέτρεπε στον σπουδαστή Αρχιτεκτονικής να ξεπεράσει την προφανή αμηχανία του εμπρός σε ένα νέο σχετικά διδακτικό αντικείμενο και να χρησιμοποιήσει την ήδη διαμορφωμένη, κατά την κτηριακή διδασκαλία, αποκτημένη εμπειρία του · είτε για να κατανοήσει καλλίτερα την οργάνωση του τοπίου είτε για να το αντιμετωπίσει συνθετικά, χρησιμοποιώντας τις αποκτημένες σε άλλα αρχιτεκτονικά πεδία σχεδιασμού δεξιότητές του.

			Για παράδειγμα είναι σημαντικό να υποδειχθεί, πως η τοποθέτηση στοιχείων φύτευσης μπορεί να χαρακτηρίζεται από οργανωτικούς συνθετικούς κανόνες. Αν όμως αυτό συμβαίνει, τότε είναι δυνατή η σύγκριση των δομικών, οργανωτικών κανόνων που εφαρμόζονται στην περιοχή της αρχιτεκτονικής των κτηριακών κελυφών, με τους δομικούς οργανωτικούς κανόνες οι οποίοι ανακύπτουν κατά τον τοπιακό σχεδιασμό.

			Προσεγγίζουμε έτσι τη μόνιμη παραίνεση, η οποία υποδεικνύει στους σπουδαστές Αρχιτεκτονικής να χρησιμοποιούν στις συνθετικές τους προτάσεις τη φύτευση με «τρόπο δομικό»19.

			Πρόκειται βέβαια για μια συνθήκη συσχέτισης, των «δομικών» - οργανωτικών στοιχείων κτηριακά και των «δομικών» -οργανωτικών στοιχείων τοπιακά, η οποία είναι εμφανώς χρήσιμη εκπαιδευτικά, αλλά η οποία εντούτοις ιστορικά είναι ελάχιστα πρωτότυπη. Όπως η διερεύνηση αυτή έχει επίμονα επισημάνει, η ισχύς της μπορεί να επιβεβαιωθεί σε μια σειρά από ιστορικά παραδείγματα, τόσο εκτεταμένα χρονικά, ώστε να καλύπτουν απόσταση έξη περίπου αιώνων, από την αφετηρία της Αναγέννησης έως και την εποχή μας.

			Η διεισδυτικότερη διερεύνηση οφείλει βέβαια να συμπληρώσει πως, αν έστω δεχθούμε τη διαδικασία αυτή της οργανωτικής, «δομικής» προσέγγισης του τοπίου, συνυφασμένη με μια μόνιμη διάθεση ελέγχου η οποία αναπτύσσεται εκ μέρους των ανθρώπινων πολιτισμικών κοινοτήτων, πρέπει εντούτοις να της αποδώσουμε διαφοροποιημένα χαρακτηριστικά ανά ιστορική περίπτωση. Ο σχηματισμός ή η σχηματοποίηση του τοπίου πρέπει επομένως να αναγνωσθεί ως πολιτιστική και πολιτισμική συνθήκη με πολλαπλές ιστορικές εκδοχές οι οποίες, κατά κανένα τρόπο δεν περιορίζονται στη διατύπωση σταθερών ευκλείδειων σχημάτων και μόνο, αλλά μπορούν να περιλάβουν και τη διερεύνηση του «σχήματος» των διεργασιών. Τη διερεύνηση δηλαδή των κανόνων μεταβολής, τη σχηματοποίηση των όρων μεταβολής οι οποίοι καταλήγουν μεν σε συγκεκριμένο μορφικό αποτέλεσμα, αλλά μπορούν να θεωρηθούν σημαντικότεροι, ως χρονικά αναπτυσσόμενες διεργασίες, από τις επιμέρους κάθε φορά μορφικές εκδηλώσεις τους.

			Κοινό χαρακτηριστικό των ευρωπαϊκών διαμορφώσεων τοπίου, σε μια ευρύτατη περίοδο της ιστορίας τους, αποτελεί βέβαια η εφαρμογή ευκλείδειων γεωμετρικών κανόνων. Εντούτοις η εφαρμογή αυτή πρέπει μάλλον να αντιμετωπιστεί ως το ειδικό αποτέλεσμα μιας συνολικότερης διάθεσης ελέγχου, εκ μέρους των Δυτικών κοινωνιών, η οποία διατρέχει όλο το εύρος του χρόνου, από τις περιόδους που έχουμε ήδη περιγράψει στη διερεύνησή μας ως τις μέρες μας. Η συνολικότερη αυτή διάθεση δηλώνεται μεν με εμφατικό τρόπο με την εφαρμογή ευκλείδειων γεωμετρικών σχημάτων, χωρίς όμως ο νοητικός έλεγχος, η διαδικασία σχηματοποίησης, να συνεπάγονται σε όλα τα ιστορικά παραδείγματα την αναγκαστική απαίτηση ευκλείδειας παγίωσης των μορφών του τοπίου.

			Μια πρώτη επεξήγηση στην τελευταία παρατήρηση, θα επισήμαινε πως από τον 18ο αιώνα ήδη η εμμονή στα γεωμετρικά σχήματα, στις γεωμετρικές μορφές οργάνωσης του τοπίου περιστέλλεται. Εντούτοις, η εκτεταμένη περιγραφή των προηγούμενων σελίδων πρέπει να υπήρξε αρκετά πειστική, η «δομική» σχηματοποίηση του τοπίου, η οργάνωσή του δηλαδή με βάση κανονιστικούς συσχετισμούς οι οποίοι συχνά ανάγονται στη ζωγραφική συνθετική εμπειρία20, είναι ιστορικά βεβαιωμένη.
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			Εικόνες Ε.4.5. έως Ε.4.10.: Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση μπορεί να αναφέρονται στην εφαρμογή της ευκλείδειας γεωμετρικής προσέγγισης (πρβλ. Ε.4.5. ή Ε.4.6. άνω σειρά) ή σε συνθετικούς συσχετισμούς που ανάγονται στη ζωγραφική συνθετική εμπειρία (πρβλ. Ε.4.7. και Ε.4.8. δεύτερη σειρά) ή στην εφαρμογή κανόνων μεταβολής οι οποίοι παραπέμπουν στην τοπολογική γεωμετρία και στον συσχετισμό της είτε με διαμορφώσεις εδάφους είτε με «σκληρότερες» δομικά κατασκευές (πρβλ. Ε.4.9. και Ε.4.10. τρίτη σειρά.

			Με ανάλογο τρόπο στην περίοδο των τελευταίων χρόνων, ο σύγχρονος σχεδιασμός τείνει να παρουσιάσει τον ευκλείδειο σχηματισμό του χώρου ως παρωχημένη πολιτιστική συνθήκη. Σε αντίθεση με τη συνθήκη αυτή, οι όροι επεξεργασίας του τοπίου και του κτηρίου ως τοπίο, αναφέρονται σε προσεγγίσεις μεταβολών οι οποίες παραπέμπουν στη χρήση της τοπολογικής γεωμετρίας. Στο σύγχρονο αυτό πεδίο τοπιακής ενόρασης, ο όρος «σχήμα» φαίνεται να χάνει οποιανδήποτε τελευταία ευκλείδεια καθήλωση. Στην περισσότερο προωθημένη σύλληψη αυτής της ευκίνητης τοπιακής θεώρησης δεν αναφερόμαστε καν σε σταθερά μορφώματα, αλλά σε κανόνες μεταβολής. Η «σχηματοποίηση» επομένως αφορά σε νόμους μεταβολής, σε αλγεβρικές εξισώσεις που η σταθερότητα της διατύπωσής τους υποκαθιστά την ευκλείδεια σταθερότητα των μορφών.

			Στις προηγούμενες εικόνες, το φωτογραφικό παράδειγμα Ε.4.6., της άνω σειράς, προέρχεται από τις διαμορφώσεις του Vaux-le-Vicomte, του Γαλλικού Baroque. Το φωτογραφικό παράδειγμα της δεύτερης σειράς, Ε.4.8., προέρχεται από τις διαμορφώσεις στο Chatsworth, στο βόρειο Derbyshire, στην Αγγλία. Οι φυσικότροπες αυτές διαμορφώσεις ανάγονται στην παρέμβαση του αρχιτέκτονα τοπίου Lancelot Capability Brown (1755-1764). Το τρίτο τέλος φωτογραφικό παράδειγμα, Ε.4.10., αντιστοιχεί στην η πρόταση του Peter Eisenmann και των αρχιτεκτόνων τοπίου Laurie Olin και Claudia Gould, για την έκθεση Walkthrough (2006, Ινστιτούτο Σύγχρονης Τέχνης Πανεπιστημίου Pennsylvania), με τον τίτλο Fertilisers. Αναφέρεται σε παρεμβάσεις σχεδιασμού και κατά τις οποίες «ούτε η κτηριακές κατασκευές ούτε το φυσικό περιβάλλον υπερισχύουν», επιμένοντας σε συνθήκες «γόνιμης» συμβίωσης. Είναι χαρακτηριστικό πως οι παρεμβάσεις αυτές αντιστοιχούν σε τοπολογικά μορφώματα21.

			Είναι φανερό πως στο πλαίσιο αυτό, ο ενεργός όρος «σχηματοποίηση» εμφανίζεται προτιμότερος από τους οριστικούς και αμετάκλητους όρους «σχήμα» ή «σχηματισμός». Όπως είναι επίσης φανερό πως η τοπολογική προσέγγιση της μεταβολής των τοπιακών μορφών δε βυθίζεται σε μια ακαθοριστία ροών, αναταράξεων, κυμάνσεων ή και πτυχώσεων, αλλά αντίθετα επιχειρεί να τις διευθετήσει κανονιστικά και δομικά, ορίζοντας τους κανόνες ανέλιξής τους.

			Σύμφωνα με αυτήν την περιγραφή η τοπολογική θεώρηση του τοπίου, όπως και παλιότερα η φυσικότροπη διαμόρφωσή του από την Αγγλική αρχιτεκτονική τοπίου του 18ου αιώνα, δε συνδέεται με την περιστολή του πολιτιστικού ελέγχου, αλλά μάλλον με την ευφυέστερη, «εν κινήσει» ανάπτυξή των ελεγκτικών προσεγγίσεων. Πρέπει βέβαια να επισημάνουμε πως οι προηγούμενες παρατηρήσεις αποκτούν την πληρέστερη σημασία τους όταν αναφέρονται στη συνεχή τοπολογική διαταραχή της μεταβαλλόμενης τοπιακής ή κτηριακής μάζας,22 σε μια πραγματική συνεχή μεταβολή της και όχι σε μια κακέκτυπη, μεταφορική, δεισιδαιμονική, παγωμένη εκδοχή της τοπολογικής δράσης.23

			Έτσι η μετάβαση από το παγιωμένο στο διαρκώς εν δυνάμει, χαρακτηρίζει τη σύγχρονη μας περίοδο τοπιακού σχεδιασμού, κατά την οποία ακόμη και αυτό το κτηριακό κέλυφος, εφόσον είναι τοπολογικά προσδιορισμένο, τείνει να εκληφθεί ως τοπιακό μόρφωμα.

			Η δυναμική αυτή προσέγγιση, όσο καινοφανής και αν εμφανίζεται, διαθέτει εντούτοις και άλλα ιστορικά προηγούμενα. Έχουμε ήδη επισημάνει στους κήπους του Baroque το παράδειγμα των καμπυλώσεων της επιφάνειας του εδάφους οι οποίες, αφανείς κάτω από την επιτηδευμένη ευκλείδεια διαμόρφωση των παρτεριών, απασφαλίζουν τον οπτικό καταπέλτη της προοπτικής αναμόρφωσης και ενεργοποιούν ψευδαισθησιακά το τοπιακό πεδίο. Αλλά ο προφανέστερος παραλληλισμός, ανάμεσα στις σύγχρονες προσεγγίσεις και στο ιστορικό παρελθόν, μπορεί να γίνει με την αναφορά στον 18ο αιώνα, όταν οι στατικότερες μορφές αποφασίζουν να μετακινηθούν προς μια φυσικότερη, ευμετάβολη συνθήκη. Παρά την ευκινησία των μορφών εντούτοις, το υπενθυμίσαμε μόλις προηγούμενα, η σχηματοποίηση των επιλογών, κατά την περίοδο αυτή ανάπτυξης των αγγλικών φυσικότροπων τοπιακών προτύπων, υφίσταται.

			Πρόκειται βέβαια για συγκαλυμμένη σχηματοποίηση, αυτή είναι μια πρώτη επισήμανση, που συγκεφαλαιώνει μια σειρά δομικών προσπαθειών επιβολής σχήματος στον φυσικό τόπο, κατά τους αιώνες που προηγήθηκαν. Η ιστορική αυτή εμπειρία κατατίθεται στη θεωρία του 18ου αιώνα, στην κριτική φιλοσοφία του Immanuel Kant και στη θεωρία του σχηματισμού, ως γνώση, κριτική γνώση των όρων επιβολής του νοητικού επί του υλικού.

			Η δεύτερη επισήμανση αφορά στην υπόνοια πως η ευφυής αυτή συγκαλυμμένη σχηματοποίηση ακολουθεί, παρά την εποπτική της παρουσία, τη σχετική περιστολή της οπτικής προτεραιότητας, απέναντι στο αυξανόμενο ενδιαφέρον για τα φυσικά ενεργήματα ή τις φυσικές δράσεις. Ενδιαφέρον που φαίνεται να καταλαμβάνει τον επιστημικό και επιστημονικό χώρο σε διαρκώς και μεγαλύτερο εύρος.

			Αν η οπτική ηγεμονία, εφαρμοσμένη στη θεώρηση του τοπίου κατά την «κλασσική εποχή», υπονοεί μια προνομιακή θέση από την οποία ο πολιτιστικός έλεγχος μπορεί να συλλάβει με ενιαίο σχετικά τρόπο τη θέαση των πραγμάτων, όσο αυτό είναι δυνατό,24 τότε ο 18ος αιώνας τείνει να παρουσιάσει, το διαπιστώσαμε ήδη, μια πολλαπλότητα θέσεων όρασης, διασπαρμένων, που αναθέτουν στην τοπιακή κίνηση να συρράψει την ακολουθία των τοπιακών σχέσεων. Αυτή η δραστήρια κίνηση αποτελεί την τοπιακή σύντροφο μιας άλλης παραδοχής του 18ου αιώνα που αποφασίζει να απελευθερώσει τα περιγράμματα των τοπιακών διαμορφώσεων από την αυστηρή κανονιστική γεωμετρία. Τα φυλλώματα μπορούν αίφνης να φύονται ανενδοίαστα, τα κλαδιά να θραύονται, ο άνεμος να διαταράσσει την προαποφασισμένη τάξη.
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			Thomas Gainsborough, Πηγαίνοντας στην Αγορά, E.4.11. (αριστερά) και - Πορτραίτο της κυρίας Sheridan, Ε.4.12. (δεξιά). Τα περιγράμματα των φυσικών μορφών χάνουν τη σαφήνειά τους, διαχέονται, υποβάλλοντας την αντίληψη της κίνησης.

			Η απλούστερη υποστήριξη αυτής της νέας τοπιακής προσέγγισης θα μπορούσε να στραφεί στο αγγλικό ζωγραφικό ιδίωμα της εποχής. Στους πίνακες του Thomas Gainsborough, στους Χωρικούς που Πηγαίνουν στην Αγορά: Νωρίς το Πρωί ή καλλίτερα στο Πορτραίτο της κυρίας Sheridan · εκεί όπου ο άνεμος αναστατώνει την κώμη της, ταυτόχρονα με την φυτική κώμη των δέντρων.25

			Η ουσιαστικότερη συνεισφορά επιχειρημάτων εντούτοις θα μπορούσε να προέλθει από την περιοχή των επιστημών. Είναι έτσι εξαιρετικά ενδιαφέρουσα η επισήμανση του Georges Lochak, ιστορικού των επιστημών, σύμφωνα με την οποία ο Joseph-Louis Lagrange εκατό είκοσι χρόνια μετά τη σημαντική συνεισφορά του Νεύτωνα, διαχειρίζεται τη φυσική επιστήμη χωρίς ουσιαστική εποπτική αναφορά στηριγμένη σε γεωμετρική βοήθεια, βασισμένος από την άποψη των μαθηματικών στην αλγεβρική προσέγγιση. Ενώ ο Άγγλος θεμελιωτής της νεότερης φυσικής επιστήμης χρησιμοποιεί στην έκδοση του βασικού του έργου, των Μαθηματικών Αρχών της Φυσικής Φιλοσοφίας, στα 1670, διακόσια πενήντα γεωμετρικά σχήματα, ο Lagrange δηλώνει απερίφραστα στα 1798, σχολιάζοντας την έκδοση του δικού του έργου, πως ο αναγνώστης «καθόλου δεν θα βρει (γεωμετρικά) Σχήματα σε αυτό το έργο».26 Ο Lochak επιμένει πως η σύγχρονη μας φυσική έχει επανεισάγει τη γεωμετρική εποπτεία. Εντούτοις, πριν αυτό συμβεί με όρους που ήδη περιγράψαμε, καταφεύγοντας σε τοπολογικές αναφορές, η φύση εκφέρεται στη Δυτική επιστήμη για μεγάλο εύρος χρόνου, μέσω της προσέγγισης της δράσης, με όρους που αναφέρονται μάλλον στην αντίληψη της φυσικής λειτουργίας.

			Είναι φανερό πως ούτε στην αρχιτεκτονική ή στην αρχιτεκτονική του τοπίου το πρόβλημα έχει εμφανώς επιλυθεί. Λειτουργική περιγραφή δράσεων ή φορμαλισμός; 

			Πριν επιχειρήσουμε να απαντήσουμε στο ερώτημα, ας σημειώσουμε πως στην πορεία του 18ου αιώνα αίρεται η κυριαρχία της οπτικής θεώρησης ή τουλάχιστον περιορίζεται η επιρροή της, προς χάριν της περιγραφής χρονικών ακολουθιών. Ο Michel Foucault στη συνέχεια των επιστημικών του αναζητήσεων, στις Λέξεις και τα Πράγματα, τοποθετεί μετά τη δύση της κλασσικής εποχής την ανατολή της ιστορικής προσέγγισης των πραγμάτων που υποδεικνύει ακριβώς το ενδιαφέρον για τη χρονική ακολουθία. Αν η εποχή μας μπορεί να συνεισφέρει μια απάντηση στο δίλημμα «λειτουργισμός ή φορμαλισμός;», τότε αυτή μάλλον παραπέμπει στην κίνηση της μορφής, στη μεταλλαγή της μορφής, σε ότι θα μπορούσαμε να θεωρήσουμε ως «εν λειτουργία μορφή» ή σε έναν «φορμαλισμό της μεταβολής». Αλλά η προσέγγιση αυτή παραπέμπει στο ενεργό, δυναμικό τοπίο.

			Στο προηγούμενο πλαίσιο, η ενεργή «σχηματοποίηση», ως δράση ή ως πρόβλεψη δράσης, τείνει να αντικαταστήσει το στατικό «σχήμα». Μπορούμε να επιμείνουμε σε αυτήν την αντικατάσταση, έστω και αν η σημασία της δε γίνεται άμεσα προφανής στην προσέγγιση του Immanuel Kant η οποία αποτελεί το βασικό βοήθημα, για τη διερεύνηση των όρων και των διεργασιών που εξετάζουμε. Εντούτοις αν ο Γερμανός φιλόσοφος αναφέρεται με τον όρο «σχήμα» σε μια νοητική διεργασία, τότε το σχήμα, ως διαδικασία σχηματοποίησης, τείνει να υπερβεί τη στατική παράσταση. Τείνει μάλλον να υποδείξει μεθόδους παράστασης, ειδικότερα μεθόδους κανονιστικής διευθέτησης της εμπειρίας. Μπορούμε έτσι να υποθέσουμε πως, αν η καντιανή θεωρία του σχηματισμού αποδίδει όντως μια νοητική διεργασία η οποία ισχύει πέρα από την ιστορικά και γνωσιολογικά προσδιορισμένη περιοχή γέννησης της καντιανής κριτικής φιλοσοφίας,27 τότε είναι εφαρμόσιμη και πέρα από τα στατικά ευκλείδεια πρότυπα. Είναι δηλαδή επίσης εφαρμόσιμη, η καντιανή θεωρία του σχηματισμού, σε περιοχές ελέγχου οι οποίες αναφέρονται στους όρους μεταβολής, όπως για παράδειγμα στην περίπτωση της τοπολογικής γεωμετρίας.

			4.5. Ο θεωρητικός καθορισμός της «σχηματοποίησης» και του «σχήματος» και η συσχέτισή του με το θεωρητικό πεδίο του 18ου αιώνα

			Η διερεύνηση μας μπορεί επομένως να επιμείνει πως μια από τις ωριμότερες θεωρητικές προσεγγίσεις της απαίτησης νοητικού ελέγχου των μορφών και, μέσω αυτού, της εξωτερικής πραγματικότητας, αποδίδεται από τον όρο «σχηματοποίηση». Επιπλέον μπορεί να επισημάνει πως, τόσο από την άποψη του εννοιακού του βάθους όσο και από την άποψη της τρέχουσας χρήσης του, ο όρος μπορεί να είναι ιδιαίτερα χρήσιμος κατά την περιγραφή των διαμορφώσεων του τοπίου.

			Ακόμη η διερεύνηση διαπιστώνει πως η θεωρητική ωρίμανση των προσεγγίσεων της «σχηματισμού» ή της «σχηματοποίησης», σύμφωνα με την εξελιγμένη διατύπωσή μας, συντελείται κατά την περίοδο του 18ου αιώνα. Στα πλαίσια της καντιανής θεωρίας, τη στιγμή δηλαδή κατά την οποία ο Ευρωπαϊκός Πολιτισμός, όπως μόλις προηγούμενα επισημάναμε, έχει πλέον αποκτήσει ώριμη δυνατότητα αποτίμησης των ελεγκτικών του απαιτήσεων. Αλλά, την ίδια περίοδο, έχει ήδη αποκτηθεί μεγάλο εύρος εμπειρίας σε κανονιστικές, τοπιακές διαμορφώσεις ελέγχου του φυσικού τόπου.

			Ο Κant, στην Κριτική του Καθαρού Λόγου, προκειμένου να περιγράψει την εξέλιξη της επιστήμης, τονίζει πως καθώς βρίσκεται σε συνεχή ιστορική ροή και κίνηση, διευρύνεται και αυξάνεται, ενσωματώνοντας στην επικράτειά της νέους τομείς τους οποίους προφανώς οφείλει να τους υποβάλει σε κριτική, ελεγκτική επεξεργασία.28

			Ο Kant επιπλέον εμφανίζει την ώριμη κριτική δύναμη που χαρακτηρίζει το έργο του, ως συστατικό στοιχείο της εποχής του. Ως δηλωτική της δικής της ιστορικής, πολιτιστικής ωριμότητας η οποία την παρακινεί να μην επαναπαύεται στην επιφανειακή γνώση, αλλά να αποδίδει αντίθετα ισχυρή δύναμη ώθησης στον λόγο, προκειμένου αυτός…

			…«να αναλάβει ξανά το πιο επίπονο έργο του, δηλαδή την αυτογνωσία». «Αυτή» τονίζει, στο πρόλογο της πρώτης έκδοσης του σημαντικότερου έργου του, «είναι πρόδηλα το αποτέλεσμα... της ώριμης κριτικής δυνάμεως ενός αιώνα που δεν βαυκαλίζεται πια με φαινομενική γνώση.29 «Η καινούργια επιστήμη που αναπτύσσεται στην Κριτική του καθαρού λόγου», σημειώνει, «χαρακτηρίζεται από μια κατανοητική επιστροφή της νόησης στον εαυτό της», σύμφωνη, θα τολμούσαμε να συμπληρώσουμε, με τους ιστορικούς όρους ανάπτυξης του πολιτισμού στον οποίο μετέχει.

			E.4.13.: Απεικόνιση του Νεύτωνα, από τον William Blake (1795). Η σχηματοποίηση του φυσικού κόσμου.
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			Αυτή η συνολική νοητική ελεγκτική διάθεση, αυτό το νοητικό «δικαστήριο»30, θα προσθέσουμε, είναι αναμενόμενο να χαρακτηρίζει τουλάχιστον τα κύρια πεδία έκφρασης του πολιτισμού της εποχής της, τη φιλοσοφία για παράδειγμα. Να χαρακτηρίζει επίσης τη θεώρηση και τη διαμόρφωση του τοπίου, στις οποίες ο Kant, μέτοχος ο ίδιος μιας ευρωπαϊκής τοπιακής παιδείας, συχνά αναφέρεται. Δεν είναι επομένως παράδοξο να συναντούμε, στα κύρια αυτά πεδία έκφρασης, αναλογίες ενδιαφερόντων. Να συναντούμε δηλαδή στο μεν πεδίο της φιλοσοφίας το ενδιαφέρον για τη σχηματοποίηση ως διεργασία νοητική η οποία αναλύεται στην Κριτική του Καθαρού Λόγου, ενώ να συναντούμε στο πεδίο της τοπιοτεχνίας την έμπρακτη εφαρμογή του σχηματισμού.

			Ο 18ος αιώνας, με την ανάπτυξη του Εμπειρισμού και την παράλληλη καταστατική για τη Δυτική ιστορία ανάπτυξη των νοησιαρχικών τάσεων του Διαφωτισμού, είναι καθοριστικός για την παραγωγή θεωρητικών θέσεων οι οποίες μπορούν αναδρομικά να αποτιμήσουν τους όρους της ελεγκτικής σχηματοποίησης των μορφών. Αλλά ο 18ος αιώνας έχει επίσης γεννηθεί από μια σειρά καταστατικά πολιτιστικά πρότυπα που προσφέρουν, κατά τρόπο αναμφισβήτητο. τους όρους της εποπτικής αγωγής του.

			Ανάμεσα στα προηγούμενα πρότυπα, αυτά του κανονιστικά σχεδιασμένου τοπίου πρέπει να υπήρξαν από τα σημαντικότερα, όπως αποδεικνύουν οι αναφορές του ίδιου του εισηγητή της θεωρίας της σχηματοποίησης, του «σχηματισμού - Schematismus», του Immanuel Kant. Σχηματοποίηση επομένως και συγκροτημένη ήδη εμπειρία κανονιστικού σχεδιασμού του τοπίου συνυπάρχουν στα πλαίσια του 18ου αιώνα και αξίζει να εξεταστούν σε συσχετισμό.

			Ακόμη περισσότερο είναι δυνατό, ξεκινώντας από αυτήν ακριβώς την κοινή τους εξέταση, να περιγραφεί εξελικτικά η σχέση σχηματοποίησης και κανονιστικού σχεδιασμού του τοπίου, σε μια πρώτη συνοπτική παρουσίαση, στα πλαίσια των μεταλλαγών που θα υποστούν στα χρόνια που ακολουθούν.

			

			
				
					18	 Πρβλ. προηγούμενο κεφάλαιο, επιμέρους ενότητα 2.5., «Το Ελληνικό Τοπίο κεντρικό πολιτιστικό και πολιτικό παράδειγμα για τη συγκρότηση του νεότερου Δυτικού πολιτισμού».

				

				
					19	 Ο χαρακτηρισμός «χρησιμοποίηση της φύτευσης με ‘τρόπο δομικό’» αποτελεί μια μόνιμη παραίνεση του γράφοντος σε συνθετικά μαθήματα του προπτυχιακού προγράμματος σπουδών της Αρχιτεκτονικής Σχολής του Ε. Μ. Πολυτεχνείου τα οποία έχουν αντικείμενο τον σχεδιασμό του τοπίου, όπως και σε ανάλογης θεματολογίας διπλωματικές εργασίες. 

				

				
					20	 Η απώτερη συσχέτιση των κανονιστικών αυτών επιλογών με γεωμετρικές προσεγγίσεις δεν αναιρεί τη σχετική ελευθερία της χρήσης τους. Έτσι οι διαμορφώσεις της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου, διαθέτουν προοπτική πρόθεση. Η συγκρότηση του χώρου εντούτοις υλοποιείται με μια ελεύθερη αντίληψη βάθους η οποία βασίζεται στην επαλληλία επιπέδων θέασης και σε χαράξεις που δηλώνουν την πορεία απομάκρυνσης (μονοπάτια, ρυάκια νερού, γραμμικές διατάξεις φύτευσης), παρά σε αυστηρές δομικές, γεωμετρικές κατασκευές.
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					22	 Εν προκειμένω θα έπρεπε να θεωρήσουμε πως το σύνολο της κτηριακής υλικής παρουσίας υφίσταται πιέσεις μεταβολής, αντιδρώντας περισσότερο ως σκάφος σε συνθήκες συνολικής καταπόνησης ή καλλίτερα ως οργανικό σώμα. Η δεύτερη μεταφορά προσεγγίζει τις παρατηρήσεις του D’ Arcy Thompson στο βιβλίο του On Growth and Form, διατυπωμένες ήδη από το 1917. Πρβλ. ελληνική έκδοση Ανάπτυξη και Μορφή στο Φυσικό Κόσμο. Αθήνα: 1999.

				

				
					23	 Πολλές από τις σύγχρονες προτάσεις, χρήσης της τοπολογικής γεωμετρίας στην αρχιτεκτονική, αναφέρονται σε παγωμένα «στιγμιότυπα» μεταβολής, με τον ίδιο τρόπο που το De Stijl ή τα γλυπτά του Umberto Boccioni αναφέρονται απεγνωσμένα στη χρονική μεταβολή, παραμένοντας εντούτοις στατικότατα από την άποψη της πραγματικής δυνατότητας κίνησης. 

				

				
					24	 Αναπτύξαμε αυτή τη θέση εκτεταμένα, εξετάζοντας τους κήπους της περιόδου του Baroque.

				

				
					25	 Πρόκειται για δυο γνωστούς πίνακες του Gainsborough, με αγγλικούς τίτλους Going to the Market (1770 περίπου, σήμερα στη συλλογή του Kenwood House στο Λονδίνο) και Mrs. Richard Brinsley Sheridan (1785-86, σήμερα στην National Gallery of Art της Ουάσιγκτον). Στον πρώτο πίνακα είναι χαρακτηριστική η καταγραφή της φυσικής αμεσότητας στο υπόβαθρο της παράστασης, ενώ στον δεύτερο ο καλλιτέχνης καταγράφει την κίνηση του αέρα που ταράσσει τα φυλλώματα, αναστατώνοντας επίσης τα μαλλιά και τη λεπτή εσάρπα της εικονιζόμενης κυρίας.

				

				
					26	 G. Lochak, στο προηγούμενο, σ.σ. 41, 45. Πρόκειται για τις Μαθηματικές Αρχές της Φυσικής Φιλοσοφίας, Philosophiæ Naturalis Principia Mathematica, του Νεύτωνα και το Mécanique Analytique του Lagrange.

				

				
					27	 Πέρα δηλαδή από τα όρια ιστορικών περιόδων, που υπερτιμούν τις δυνατότητες του Λόγου. Την άποψη αυτή για τη γενικότερη ψυχολογική εγκυρότητα της θεωρίας του σχηματισμού φαίνεται να υποστηρίζει ο συσχετισμός της με βασικές θέσεις της αναπτυξιακής ψυχολογίας, της Γενετικής Επιστημολογίας του Jean Piaget. Πρβλ. Η Ψυχολογία της νοημοσύνης. Αθήνα: 1999. Μια αξιωματική πρόταση διαθέτει «σχηματικό» χαρακτήρα, σ. 40, αλλά και το αντιληπτικό πεδίο, προκειμένου να αποκτήσει σταθερότητα υποβάλλεται σε διεργασίες «σχηματισμού», σ. 73. Αλλά τα σχήματα μπορούν να υποβάλλονται σε διαδικασίες ανασχηματισμού, που συνδέονται με όρους «αναδόμησης» και «κατανόησης», σσ. 122, 123. Για τη δομική σημασία των «σχημάτων» βλ. και P. Richmond: Εισαγωγή στον Πιαζέ. Αθήνα: 1970, σσ. 103-110.

				

				
					28	 Τα μαθηματικά και η φυσική ακολούθησαν κατά τον Kant αυτή την εξελικτική πορεία, όχι όμως και η μεταφυσική η οποία θα όφειλε να προσφέρει τους όρους ελέγχου της ίδιας της νόησης, σκιαγραφώντας το περίγραμμα της ολότητας όλων των δυνατών προεμπειρικών γνώσεων. Με την έννοια αυτή η αποστολή την οποία αναθέτει ο γερμανός φιλόσοφος στην Κριτική του Καθαρού Λόγου είναι να διευκρινίσει τους όρους που καθιστούν δυνατή την προεμπειρική γνώση, ερευνώντας μεταξύ των άλλων τις εσωτερικές της νοητικές διεργασίες. Μια από τις διεργασίες αυτές είναι και η διεργασία της σχηματοποίησης. Σχετικά πρβλ. Ι. Κant: Κριτική του Καθαρού Λόγου. Αθήνα: 1979, τόμος Ι, σελ. 44, (ΒXVI), της μετ. Α. Γιανναρά.

				

				
					29	 Ό.π. τόμος Ι, σελ. 28, (ΑΧΙΙ).

				

				
					30	 Χαρακτηριστικό γι΄ αυτήν την ελεγκτική πρόθεση είναι πως ο Kant παραλληλίζει συχνά τον νοητικό έλεγχο με «δικαστήριο» και τον κρίνοντα με «δικαστή» - «και αυτό το δικαστήριο δεν είναι άλλο παρά αυτούσια η Κριτική του Καθαρού Λόγου». Ό.π. επίσης τόμος Ι, σελ. 28, (ΑΧΙΙ).

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 4.1.

			Προσπαθήσατε να περιγράψετε τη διεργασία του «σχηματισμού» ή της «σχηματοποίησης». Ποιό είναι το βασικό χαρακτηριστικό της διαμόρφωσης ενός αφαιρετικού «σχήματος» σε σχέση με την πολυπλοκότητα της εξωτερικής πραγματικότητας; Ποιό είναι το άμεσο αποτέλεσμα μια ανάλογης διεργασίας σε σχέση με τη δυνατότητα ελέγχου της εξωτερικής πραγματικότητας; Πως αντιλαμβάνεστε τη συμμετοχή της διεργασίας του «σχηματισμού» ή της «σχηματοποίησης», σε σχέση με τη δυνατότητα καταγραφής του εξωτερικού κόσμου, από τη ζωγραφική για παράδειγμα ή σε σχέση με το σχεδιασμό κατασκευών που πρόκειται να πραγματοποιηθούν μελλοντικά;

			Απάντηση

			Η νοητική διεργασία του «σχηματισμού» ή της «σχηματοποίησης», αναφέρεται στην παραγωγή συστημάτων σχέσεων που διατηρούν, από το σύνολο των χαρακτηριστικών της εξωτερικής πραγματικότητας, εκείνα μόνο που εμφανίζονται ως σημαντικότερα, ως ουσιώδη για την πρόθεση παρέμβασης στον εξωτερικό κόσμο του υποκειμένου ή της κοινωνικής ομάδας. Πρόκειται επομένως για μια διαδικασία «αφαίρεσης» κάποιων χαρακτηριστικών της εξωτερικής πραγματικότητας τα οποία θεωρούμε επουσιώδη, έτσι ώστε να επικεντρώσουμε το ενδιαφέρον μας, να προβάλουμε και να επεξεργαστούμε τα χαρακτηριστικά εκείνα μόνο τα οποία μας φαίνονται σημαντικότερα. Εμφανίζεται τότε, μέσα από τη διεργασία αυτή, αυξημένη δυνατότητα ελέγχου όσων χαρακτηριστικών της εξωτερικής πραγματικότητας μας αφορούν κάθε φορά. Αν και η διεργασία αυτή μπορεί να περιγράψει τη συγκρότηση νοητικών συσχετισμών γενικά, «σχήματα σχέσεων» γενικά, εμφανίζεται χαρακτηριστικότερη στην περίπτωση συσχετισμών που διαθέτουν εποπτεία, οι οποίοι αποδίδονται μορφικά, όπως στην περίπτωση της ζωγραφικής ή του σχεδιασμού κατασκευών. Στις περιπτώσεις αυτές, στην περίπτωση της ζωγραφικής παράστασης ή του σχεδιασμού, δεν απεικονίζουμε ή επεξεργαζόμαστε την αρχική πραγματικότητα αναφοράς, αλλά μια άλλη νοητικά κατασκευασμένη «πραγματικότητα» αφαιρετικής τάξης, διαφορετικής κλίμακας, διαφορετικής υλικότητας, με περιορισμό συνήθως των χωρικών της και χρονικών «διαστάσεων».

			Κριτήριο αξιολόγησης 4.2.

			«Στη ζωγραφική, τη γλυπτική και γενικά σ’ όλες τις πλαστικές τέχνες», σημειώνει ο Immanuel Kant στην Κριτική της Κριτικής Ικανότητας, «καθώς και στην αρχιτεκτονική και την αρχιτεκτονική των κήπων, στον βαθμό που είναι καλές τέχνες, το ουσιώδες είναι το σχέδιο: στο οποίο η αρχή της καλαισθησίας δεν συνίσταται σε ό,τι είναι ευχάριστο στην αίσθηση, αλλά σε ότι αρέσει μέσω της μορφής του» (2005, σ. 99). Πως κρίνετε το συγκεκριμένο απόσπασμα σε σχέση με τη σημασία που ο ίδιος διανοητής αποδίδει στο αφαιρετικό σχήμα; Σημειώστε επίσης το κείμενο που ακολουθεί. «Τα χρώματα που δίνουν φως σ’ ένα σχέδιο ανήκουν στις ελκυστικές ιδιότητες ∙ μπορούν να προσδώσουν ζωντάνια στο αντικείμενο, όχι όμως και να το καταστήσουν ωραίο και άξιο προσοχής…», καθώς «το καθαυτό αντικείμενο της καθαρής καλαισθητικής κρίσης είναι στην πρώτη περίπτωση το σχέδιο». Σημειώστε επιπλέον πως ο φιλόσοφος επιλέγει να τονίσει τη λέξη «σχέδιο» με διαφορετική γραφή από το υπόλοιπο κείμενό του.

			Απάντηση

			Στο κείμενο αυτό ο Immanuel Kant αναγνωρίζει τη σημασία του σχεδίου, το οποίο φαίνεται να αντιστοιχεί σε μια βασική διεργασία συγκρότησης, καταστατική για όλες τις τέχνες τις οποίες περιγράφει. Στο παράθεμα που παρουσιάζεται φαίνεται μάλιστα πως το «σχέδιο» αντιστοιχεί, με αυτήν την περιγραφή του, σε έναν «σκελετό» σκέψης, σε ένα σκαρίφημα ικανό να συσπειρώσει τις βασικές προθέσεις της παράστασης, σε ένα βασικό σχήμα. Αυτή η ουσιώδης σύλληψη, επισημαίνει ο φιλόσοφος, δεν προσφέρει μόνο τα εχέγγυα της καλλίτερης πρακτικής επεξεργασίας των σχέσεων, όπως υπονοείται στην απάντηση, στο προηγούμενο δεύτερο κριτήριο αξιολόγησης, αλλά απευθύνεται επίσης στην κρίση των αισθητηριακών δεδομένων με τρόπο θετικό, προσφέροντας εχέγγυα αισθητικής ποιότητας.

			Κριτήριο αξιολόγησης 4.3.

			Πως κρίνεται τη διδακτική επισήμανση πως τα φυσικά στοιχεία του τοπίου μπορούν να χρησιμοποιηθούν με τρόπο «δομικό»; Τι μπορεί να σημαίνει ο όρος «δομικός» εν προκειμένω, σε σχέση με την οργανωτική σημασία των όρων «δομή», «δομικός» αφ’ ενός και με την κατασκευαστική, οικοδομική σημασία τους; Πως νομίζετε πως συνδέονται εννοιολογικά οι δύο αυτές σημασίες που αποδίδονται στους όρους «δομή», «δομικός»;

			Απάντηση

			Ο όρος «δομικός» στην περιγραφή της συμμετοχής των φυσικών στοιχείων στον σχεδιασμό του τοπίου, αναφέρεται στη δυνατότητά τους να χρησιμοποιηθούν ως μέλη μια συνθετικής οργάνωσης, ενός οργανωμένου, δομημένου σχεδίου, σε αναλογία με σκληρότερα κατασκευαστικά στοιχεία. Ο όρος «δομικός» αποδίδει επομένως, στη χρήση αυτή, τόσο τη σημασία της οργανωτικής πρόθεσης, του οργανωτικού σχήματος όσο και τη σημασία της κατασκευής, της οικοδόμησης με υλικά κατασκευής βέβαια στα οποία περιλαμβάνονται και η φυσική μεταβαλλόμενη υλικότητα. Ώστε στον τρόπο με τον οποίο χρησιμοποιούμε τους όρους «δομή», «δομικός» γίνεται φανερή η αναγνώριση των οργανωτικών απαιτήσεων που χαρακτηρίζουν μια κατασκευή, ακόμη ειδικότερα μια οικοδομική κατασκευή, όπως και η θεώρηση της οικοδόμησης ως κατεξοχήν οργανωτικής διαδικασίας.

		

	
		
			Κεφάλαιο 5: Η σχηματοποίηση του ανάγλυφου του εδάφους. Η πρακτική οργάνωση του εδάφους και η πολιτισμική «εμμένεια» του γήινου ανάγλυφου

			Σύνοψη

			Η πρωτογενής διεργασία απόδοσης συνθετικού σχήματος στο τοπίο πρέπει να αποδοθεί καταρχάς στην επεξεργασία του ανάγλυφου του εδάφους. Μπορούμε να επιμέναμε άλλωστε στην αρχική ανάδυση της γεωμετρικής σκέψης από τις πεδινές εκτάσεις των περιοχών της Μεσοποταμίας, όπου η ανάγκη ελεγχόμενης καλλιέργειας της επιφάνειας της γης, η ανάγκη δηλαδή μετατροπής της σε τοπίο καλλιέργειας, «culture», συγκροτεί μια πρώτη προσπάθεια οργανωτικής προσέγγισης και σχημάτων, έτσι ώστε ο πολιτισμός να εμφανίζεται αναδυόμενος από αυτό ακριβώς το έδαφος, με το οποίο συνάπτεται ως πολιτισμική «εμμένεια», στο οποίο ενοικεί δηλαδή ως αφετηριακή δυνατότητα συγκρότησης.

			Η υλική αυτή αφετηρία εξηγεί το ειδικότερο πρακτικό και το γενικότερο πολιτισμικό μας ενδιαφέρον, την προσπάθεια μας να επεξεργαστούμε και να ελέγξουμε την εδαφική τοπιακή έκταση, όπως αποδεικνύεται από τα ιστορικά παραδείγματα της τοπιοτεχνίας όσο και από την άμεση σχεδιαστική-συνθετική και κατασκευαστική μας εμπειρία. Στις ιστορικές αναφορές μπορούμε να περιλάβουμε το παράδειγμα των κήπων του Vaux-le-Vicomte, του γαλλικού Baroque, με την περιπλοκότατη επεξεργασία του αναγλύφου η οποία μεταβάλει ψευδαισθησιακά την αντίληψη του χώρου με όρους προοπτικής «αναμόρφωσης». Με αυτήν θα παραβάλουμε μια δεύτερη ομάδα αναφορών, τη σύγχρονη σχεδιαστική πρωτοπορία η οποία αναφέρεται άμεσα στην πτύχωση του εδάφους. Παραπέμπει έτσι ταυτόχρονα σε τοπιακές μορφές και τοπολογικές επιφάνειες που εμφανίζονται σε μια σειρά από συνθετικές προτάσεις και κατασκευές, αρχιτεκτονικές όσο και τοπιακές. Στα παραδείγματα που ακολουθούν περιγράφονται μελέτες στις οποίες ο συγγραφέας είχε άμεση εμπλοκή. Περιγράφονται επίσης πολύ γνωστά διεθνώς παραδείγματα κτηριακής αρχιτεκτονικής και αρχιτεκτονικής τοπίου, όπως το κτήριο του Λιμενικού Σταθμού Yokohama Port Terminal και το Παράλιο Πάρκο Parque del Litoral στη Βαρκελώνη, σχεδιασμένα και τα δυο από την αρχιτεκτονική ομάδα FOA ή το Πάρκο Highline των Diller-Scofidio, Renfro και Corner, στη Νέα Υόρκη. Αλλά αναπτύσσεται επίσης, στο πλαίσιο του κεφαλαίου αυτού, μια προσπάθεια συσχετισμού των συνθετικών προτάσεων οι οποίες συγκροτούνται κάθε φορά, με τα εκφραστικά μέσα τα οποία χρησιμοποιούνται για τη μελετητική τους επεξεργασία. Έτσι συνθετικές προτάσεις σχηματοποίησης του εδαφικού αναγλύφου συσχετίζονται με το υλικό και τον τρόπο επεξεργασίας του εδάφους, σε προπλάσματα απόδοσης του. Έτσι σχολιάζεται η απόδοση μορφωμάτων πτύχωσης σε προπλάσματα χαρτονιού ή τρισδιάστατες απεικονίσεις, ενώ εξετάζεται επίσης το ύφος των τοπιακών διαμορφώσεων που προτείνει ο γλύπτης και αρχιτέκτονας τοπίου, Isamu Noguchi, χρησιμοποιώντας γλυπτικά «πλαστικά» προπλάσματα μελέτης ή ο ζωγράφος και αρχιτέκτονας τοπίου Roberto Burle Marx, σε συσχετισμό με την αυξημένη ζωγραφική του δεξιότητα. Με τα παραδείγματα αυτά προσφέρεται η δυνατότητα θεωρητικής αναφοράς στη διαρκή ανάγκη συσχετισμού των αφαιρετικών σχημάτων με την υλική πραγματικότητα, είτε αυτή αφορά την τελική ύλη της κατασκευής είτε την υλικότητα των μέσων παράστασης και επεξεργασίας των μελετητικών προσεγγίσεων. Ο «σχηματισμός» επομένως πρέπει να νοηθεί μάλλον ως διεργασία διαρκούς, επάλληλης αφαίρεσης και επιστροφής στην εξωτερική πραγματικότητα, ως δυναμική «σχηματο-ποίηση» μάλλον, παρά ως στατική επιβολή σχημάτων.

			Λέξεις Κλειδιά

			Εδαφικό ανάγλυφο, προπλάσματα απόδοσης του εδάφους, πτύχωση, τοπολογική γεωμετρία, Λιμενικός Σταθμός Yokohama Port Terminal, πάρκο Parque del Litoral, Isamu Noguchi, Roberto Burle Marx.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Για τις αφανείς ψευδαισθησιακές πτυχώσεις στους κήπους του Baroque βλ. το Architecture and Landscape. The design Experiment of the Great European Gardens and Landscapes (Steenbergen και Wouter, 1996, σσ. 151-185 ή 2003, σσ. 136-167), όπως και το Miroirs de l’Infini. Le jardin à la française et la métaphysique au XVIIe siècle (Weiss, 1992). Οι βιβλιογραφικές αυτές πηγές αξίζει να συσχετιστούν με το κείμενο του G. Deleuze για την Πτύχωση (1988, 2006), όπως και με το κείμενο του Β. Cache Terre Meuble ή Earth Moves (1983, 1995). Για την αναφορά στον Λιμενικό Σταθμό της Yokohama βλ. το ειδικότερο The Yokohama Project (Foreign Office Architects, 2002). Επίσης το Noguchi in Paris: The UNESCO Garden (Trieb, 2003, σσ. 25-27).

			5.1. Η σχηματοποίηση του ανάγλυφου του εδάφους

			Η αμεσότερη αντίληψη σχηματοποίησης και ελεγκτικής οργάνωσης φυσικής ύλης, για την αρχιτεκτονική πρακτική, αφορά μάλλον το γήινο έδαφος. Όχι απλά γιατί το υλικό του εδάφους εμφανίζεται συνεκτικότερο και πλησιέστερο στα σκληρά αρχιτεκτονικά υλικά αλλά, πολύ περισσότερο, γιατί αποτελεί το άμεσο πεδίο ένταξης των αρχιτεκτονικών κατασκευών. Οι πολιτισμικές διεργασίες παρέχουν ευρύτατη ποικιλία από παρεμβάσεις σχηματοποίησης στο φυσικό ανάγλυφο οι οποίες υποστηρίζονται, κατά τη σχεδιαστική μας πρακτική και την κατασκευή προπλασμάτων από ανάλογες τεχνικές σχηματοποίησης.

			Με την προηγούμενη έννοια, στο γήινο ανάγλυφο καταγράφονται ταυτόχρονα οι φυσικές μεταλλαγές όπως και οι πολιτισμικές διεργασίες διαμόρφωσης. Η καλλιέργεια του εδάφους όπως και κάθε πράξη οικοδόμησης. Ώστε η πρωτογενής μέριμνά μας για την κατοίκηση του τόπου, για την πολιτισμική επεξεργασία του, για τη μετατροπή του δηλαδή σε πολιτισμικό τοπίο, απευθύνεται στο έδαφος πρώτιστα, που αυτό αναλαμβάνει να συγκεφαλαιώσει να συμπυκνώσει την τοπιακή μας πρόσληψη, όπως και την τοπιακή μας αναφορά.

			Ανακαλώντας μια προηγούμενη πρώιμη διατύπωση των απόψεων που παρουσιάζουμε, μπορούμε να θυμηθούμε πως η πρώτη εκ μέρους μας χρήση των όρων «σχηματοποίηση» - «σχήμα», προκειμένου να περιγράψουμε τοπιακές επεμβάσεις στον τόπο, συνδέθηκε με την άμεση πρακτική διαπίστωση πως η φύτευση μπορεί να συμμετέχει στη σύνθεση υπαίθριων χώρων και διαμορφώσεων τοπίου, σε αντιστοιχία προς δομικά συνεκτικότερες κατασκευές, αποκτώντας σαφή συνθετική ποιότητα.31 Ο σχηματισμός και η σχηματοποίηση δηλαδή συνδέθηκαν, στην πρώιμη αυτή φάση, με το έλεγχο της φυτικής κώμης, πιθανότατα γιατί η φυσική ακαθοριστία των φυτεύσεων εμφάνιζε μεγαλύτερη απαίτηση σχεδιαστικού συνθετικού ελέγχου.

			Η πρωτογενής εντούτοις συμμετοχή στην απόδοση συνθετικού σχήματος στο τοπίο πρέπει να αποδοθεί καταρχάς στην επεξεργασία του ανάγλυφου του εδάφους, όπως και στην επεξεργασία του νερού,32 στις περιπτώσεις της γραμμικής ροής του ή των επιφανειών του. Πρέπει δηλαδή να αποδοθεί στα στοιχεία εκείνα που συνεισφέρουν το απαραίτητο υπόβαθρο για κάθε τοπιακή διαμόρφωση και για αυτήν ακόμη τη φύτευση.

			Με αντίστροφη κατεύθυνση, η διαπίστωση στον φυσικό τόπο τοπιακών μορφωμάτων με πιθανότητες γεωμετρικής αναφοράς, γεωμετρικής σχηματοποίησης, παραπέμπει άμεσα στην ανθρώπινη παρέμβαση, έστω και αν αυτή δεν έχει πραγματικά υπάρξει. Σε ακραίες άλλωστε περιπτώσεις μυθοπλασίας, μπορεί να παραπέμπει ακόμη και σε μια υψηλότερη διάνοια ικανή να ελέγξει και να διαμορφώσει το τοπίο.33

			5.2. Η πρακτική οργάνωση του εδάφους και η πολιτισμική «εμμένεια» του γήινου ανάγλυφου

			Ξεκινώντας από το εδαφικό υπόβαθρο του τοπίου, είναι εύκολο να επισημανθεί πως η ιστορία και η παράδοση των διαμορφώσεων του ανάγλυφου του εδάφους προσφέρει μια πρώτη ομάδα τοπιακών σχηματοποιήσεων. Αναλληματικοί τοίχοι, πεζούλες, επάλληλες διαμορφώσεις οριζόντιων επιπέδων συγκροτούν το ευρύτερο πεδίο παραδειγμάτων, σύμφωνα με το οποίο η φυσική δυναμική του εδάφους υποτάσσεται στην οργανωτική αυστηρότητα δομικών και εντέλει γεωμετρικών συσχετισμών.
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			Ε.5.1.: Ο φυσικός τοπιακός σχηματισμός στηλών από βασάλτη με περίπου κανονική εξαγωνική διατομή, στην περιοχή Γέφυρα του Γίγαντα, Giant’s Causeway στην Ιρλανδία, συνδέθηκε με τον θρύλο γιγάντων που κατασκεύασαν τον σχηματισμό σε μυθικούς χρόνους (άνω αριστερά).

			Ε.5.2.: Στις γεωγλυφικές διαμορφώσεις του πολιτισμού Nazca, στην έρημο Nazca στο Περού αποδόθηκε, εξαιτίας της κανονικότητάς τους, ο συσχετισμός με εξωγήινους πολιτισμούς.
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			Ε.5.3.: Ώστε ο χαρακτηρισμός «θεόκτιστα» με τον οποίο ο Άρης Κωνσταντινίδης περιγράφει τα ελληνικά τοπία στο ομώνυμο βιβλίο του, δεν αποτελεί παράδοξη μεταφορά προκειμένου να περιγραφούν τοπιακές διαμορφώσεις, όπως αυτές των αλλεπάλληλων αναβαθμών που συγκροτούν το αγροτικό πεδίο στην Κύθνο.

			Αλλά αυτή η τρισδιάστατη εποπτεία αποτελεί απλά την εναργέστερη χωρική περίπτωση μιας συνολικότερης προσέγγισης η οποία προχωρά στη διευθέτηση και γεωμετρική κατάτμηση των επιπέδων εκτάσεων, με τέτοια έμφαση, ώστε οι απαρχές της γεωμετρικής σκέψης να ανασύρονται από αυτήν ακριβώς την πρακτική οργανωτική προσπάθεια των πρώτων αγροτικών πολιτισμών.

			Αν λοιπόν αναγνωρίζουμε την «εμμένεια»34 ιδεών που αναδύονται από το γήινο υπόβαθρο, που εκπηγάζουν από τη σχέση με την πολιτιστική και την πολιτισμική ερμηνεία του τόπου, δε θα ξεκινούσαμε την ανίχνευσή τους από την περίοδο της αρχαίας ελληνικής άνθησης, έστω και αν αυτή μας προσφέρει σημαντικά παραδείγματα αναφοράς στη γήινη «υποδοχή και τιθήνη»35.

			Τι συνιστά όμως την «εμμένεια», πως περιγράφεται η ικανότητα των πραγμάτων να περιέχουν χαρακτηριστικά και να εκλύουν δυνάμεις και πως η ικανότητα αυτή συνδέεται με τα χαρακτηριστικά της εδαφικής επικράτειας ή του τοπίου;

			Ο André Lalande στο φιλοσοφικό λεξικό του θα σημειώσει,36 πως η λέξη «εμμένεια» μπορεί κατ΄ αρχάς να περιγράφει, με διάθεση στατική, αυτό που ενυπάρχει σε ένα πράγμα με τρόπο σταθερό και αμετακίνητο. Με έννοια δυναμική πάλι, μπορεί να περιγράφει ότι προέρχεται από την αρχική πηγή, ως έκφραση που εκπορεύεται με τρόπο καθοριστικό από αυτήν – ή, με ακόμη πληρέστερο τρόπο, ότι επιστρέφει και ενσωματώνεται στην αρχική του «μήτρα» προέλευσης, αποδίδοντας την ικανοποίηση μιας ενδογενούς αναγκαιότητας συσχετισμού, απαντώντας σε μια πρόσκληση εσωτερική.

			Την προηγούμενη συνθήκη εμμένειας θα συσχετίζαμε με έμφαση με το υπόβαθρο του εδάφους, συνολικό υπόβαθρο των όρων ζωής και κάθε αρχιτεκτονικής ή τοπιοτεχνικής μας πρόθεσης. Όλα μοιάζουν να εκπορεύονται από αυτό, από αυτό να απομακρύνονται για να υποστούν αφαιρετική νοητική επεξεργασία, σχεδιαστικών ή και θεωρητικών ακόμη σχημάτων και σε αυτό εντέλει να επιστρέφουν. Δεν θα συνδέαμε εντούτοις καταρχάς αυτήν τη γήινη εμμένεια ιδεών με μια «γεωφιλοσοφία»,37 με συγκροτημένες δηλαδή φιλοσοφικές θεωρήσεις οι οποίες αναδύονται από τον γήινο υποδοχέα, αλλά θα προχωρούσαμε σταδιακά, πριν από τις απαρχές της συγκροτημένης φιλοσοφικής θεώρησης, στις εκδοχές ενός πρώιμου αγροτικού βίου, πιθανότατα αντιδιαστέλλοντάς τον με την εκδοχή της «οικοσοφίας»,38 πρακτικής και θεωρητικής ταυτόχρονα. Θα επιμέναμε στην αρχική ανάδυση της γεωμετρικής σκέψης από τις πεδινές εκτάσεις των περιοχών της Μεσοποταμίας, όπου η ανάγκη ελεγχόμενης καλλιέργειας του εδάφους, η ανάγκη δηλαδή μετατροπής του σε ένα τοπίο καλλιέργειας, «culture», συγκροτεί μια πρώτη προσπάθεια οργανωτικής προσέγγισης και σχημάτων. Η ανάδυση της γεωμετρίας από τη γεωργική δραστηριότητα,39 όπως και η απόδοση της σημασίας «λατρεία» ή της σημασίας «πολιτισμός» στον όρο της λατινικής γλώσσας που δηλώνει την αγροτική «καλλιέργεια», συνδέονται απόλυτα με μια από τις βασικές θεωρητικές υποθέσεις αυτής της διερεύνησης, σύμφωνα με την οποία οι τοπιακές θεωρήσεις εκφύονται από την ευρύτερη έκταση της καθημερινότητας των κοινωνιών, από την καθ’ οιονδήποτε τρόπο συσχέτισή τους με τον τόπο.

			Μπορούμε να υποθέσουμε πως η πρώτη μέριμνα για τη γη συνδέεται με μια σειρά από εργασίες μεταβολής του αναγλύφου του εδάφους που πριν καταλήξουν στον χωρισμό και την επιπεδοποίησή του, στον συστηματικό έλεγχο της επιφανείας του και τη φύτευση του, ξεκινούν από το βιβλικό χωρισμό της στέρεας γης από τα ύδατα. Σε όλο το εύρος της τοπιακής ιστορίας, ο τελευταίος αυτός τύπος παρέμβασης αποδεικνύεται βασικός για την υποστήριξη των άλλων τοπιακών εργασιών που ακολουθούν. Στα τραγούδια του Διγενή, ο Ακρίτας πριν χαράξει επί του εδάφους την κατοικία του και τους κήπους της, πριν γεφυρώσει το ποτάμι, πριν φυτεύσει ή μεταφυτεύσει φυτά που προέρχονται από όλο το εύρος των χωρών της Εγγύς Ανατολής, προβαίνει σε εγγειοβελτιωτικά έργα. Αποξηραίνει, όπως περιγράφηκε προηγούμενα, μια παραποτάμια έκταση, πολύ κοντά στα πάτρια εδάφη συγκρότησης της πρώτης πρακτικής γεωμετρίας.40

			Ώστε μπορούμε να συσχετίσουμε συνολικά τις διεργασίες διαμόρφωσης του τοπίου με διεργασίες σχηματοποίησης που δεν αφορούν μόνο την εφαρμογή παρεμβάσεων που μεταβάλλουν τον τόπο με άμεσο παραγωγικό ή πρακτικό σκοπό, αλλά επιπλέον με τη διάθεση αναμόρφωσής, με τη διάθεση παρέμβασης συνθετικής. Στη διάθεση αυτή δε θα αποδίδαμε μόνο προθέσεις αισθητικής τάξης, αλλά πολύ περισσότερο μια οργανωτική διάθεση η οποία αναλαμβάνει να αναπροσαρμόσει την όψη του «κόσμου». Αυτήν την πρόθεση σχηματοποίησης, συνολικού σχεδιασμού της περιβάλλουσας πραγματικότητας αναγνωρίζουμε σε πολλά από τα σημαντικά τοπιοτεχνικά και κηποτεχνικά παραδείγματα της ιστορίας του τοπίου. Αν στο παράδειγμα των κήπων του Διγενή η παραδείσια μεταφορά είναι εγγύτατη, στα παραδείγματα της Αναγέννησης και, με ακόμη μεγαλύτερη έμφαση, σε αυτά της εποχής του Baroque, καθοριστική μοιάζει να είναι η προβολή της πολιτικής και πολιτιστικής κυριαρχίας η οποία εμβληματικά αποδίδεται από τον σχεδιαστικό έλεγχο της τοπιακής έκτασης.
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			E.5.4.: Η τοποθέτηση των διαμορφώσεων του Vaux-le-Vicomte στο προϋπάρχον φυσικό έδαφος (προηγούμενη σελίδα). Παρά τις σημαντικές παρεμβάσεις στο φυσικό ανάγλυφο οι διαμορφώσεις εκμεταλλεύονται την προϋπάρχουσα μορφολογία του εδάφους, ώστε να ακολουθούν ελεγχόμενη σταδιακή βύθιση, κατά τη μετάβαση από τον Πύργο προς το Μεγάλο Κανάλι και σταδιακή ανύψωση μετά (τρισδιάστατη παρουσίαση, στο πλαίσιο σχετικής εργασίας του Τ. Πετρά, από το μεταπτυχιακό μάθημα «Ιστορία και Θεωρία του Τοπίου», ΔΠΜΣ «Σχεδιασμός, Χώρος, Πολιτισμός», διδάσκων Κ. Μωραΐτης, ακαδ. έτος 2009-2010 – Οι διαστάσεις του ύψους δεκαπλάσιες των διαστάσεων της οριζοντιογραφικής σχεδίασης).

			Ε.5.5.: Η διερεύνηση, από τον Bernard Cache, της εδαφικής επιφάνειας σε κίνηση καθορισμένη τόσο από τη θεωρητική επιρροή του Gilles Deleuze, διατυπωμένη στο βιβλίο του Le Pli, Η Πτύχωση όσο και από το γενικότερο ενδιαφέρον των αρχιτεκτόνων και σχεδιαστών για τα μορφώματα της πτύχωσης και για την τοπολογική προσέγγιση. Με πολύ χαρακτηριστικό τρόπο το βιβλίο του Cache στο οποίο παρουσιάζονται οι απόψεις του, μεταφράζεται στα αγγλικά το 1995, με τον τίτλο Earth Moves (επόμενη εικόνα).
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			Ε.5.6: Εφαρμογή συστήματος πτυχώσεων στη διαμόρφωση του εδάφους. Καρύδη Ηώ, διπλωματική εργασία στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών Ε.Μ.Π. με θέμα «Μηχανισμοί εμπλοκής Πόλης – Θάλασσας» (2004. Διδάσκων Κ. Μωραΐτης).

			Καλύπτοντας την απόσταση πολλών αιώνων θα θυμίσουμε πως ανάλογη είναι και η εναρκτήρια κίνηση για τη διαμόρφωση των εκτάσεων των Βερσαλλιών, σε μια προηγούμενα ελώδη περιοχή, ενώ, στο Vaux le Vicomte, οι ποταμοί Bobbée και Anqueil αποτελούν αντικείμενο σημαντικών παρεμβάσεων, αφού ο πρώτος διοχετεύεται σε μια υπόγεια όδευση, ενώ ο δεύτερος προσφέρει τη δυνατότητα ώστε να διαμορφωθεί το Μεγάλο Κανάλι της τοπιοτέχνησης. Στο παράδειγμα του Vaux le Vicomte το ανάγλυφο μετατρέπεται, τόσο από τις απαιτήσεις των διαμορφώσεων της πρακτικής υποδομής όσο και για λόγους συνθετικής εκζήτησης, αποκτώντας μια επιτηδευμένη κατά μήκος τομή αφανών αλλά ενεργών πτυχώσεων που μπορούμε να τις παρομοιάσου με «οπτικό καταπέλτη».41

			Η εξυγίανση του εδάφους, πρώτη κίνηση τοπιακής επεξεργασίας, ακολουθείται επομένως από την απόδοση σχήματος στο φυσικό ανάγλυφο, από τη σχηματοποίησή η οποία αποτελεί το υπόβαθρο και για τη σχηματοποίηση των επιφανειών του νερού, για τη σχηματοποίηση της φύτευσης και τέλος για την οργάνωση και τη σχηματοποίηση και αυτού ακόμη του τρόπου όρασης. Με αυτήν την πολλαπλή αρμοδιότητα χρησιμοποιείται η σχηματοποίηση του αναγλύφου του εδάφους και στην αγγλική αρχιτεκτονική του τοπίου, στον πύργο Howard για παράδειγμα, ερμηνεύοντας πρώτα την ίδια τη δομή του φυσικού αναγλύφου και επεκτείνοντάς την με φυσικότροπες διαμορφώσεις στη συνέχεια.

			Ένα βασικό σχόλιο που αξίζει να αναπτυχθεί στην ακολουθία των προηγούμενων παρατηρήσεων, σε σχέση

			 με το γήινο ανάγλυφο και την τοπιακή του διαμόρφωση, αφορά στη διαφοροποίηση ανάμεσα στην «ευκλείδεια σχηματοποίηση» και στην «τοπολογική σχηματοποίηση». Αν η ευκλείδεια γεωμετρία η οποία μπορεί να επιβληθεί στις διαμορφώσεις του αναγλύφου του εδάφους παραπέμπει σε σταθερά σχήματα, η ίδια η μορφή του φυσικού γήινου ανάγλυφου στρέφει το νου σε μια θεώρηση τοπολογική.

			Στο τοπιακό μοντέλο που περιγράφει ο θεωρητικός της τοπολογίας René Thom42, το τοπίο δηλώνεται ως το πεδίο εκείνο που ευνοεί τη χωρική διάχυση των μεταβολών οι οποίες συμβαίνουν στην επιφάνεια του, αντί να τις διατηρεί χωρικά εντοπισμένες σε μια μόνο διακριτή περιοχή του. Το γήινο ανάγλυφο μπορεί να θεωρηθεί έτσι ως υπόδειγμα τοπολογικών μεταβολών που εφαρμόστηκαν και εφαρμόζονται, για εκτεταμένα χρονικά διαστήματα, πάνω στον γήινο φλοιό. Κοιλότητες και ανυψώσεις μπορούν να παρουσιαστούν τότε ως αποτελέσματα διαταραχών που επιβλήθηκαν σε μια πρώτη, επίπεδη ευκλείδεια επιφάνεια. Αν όμως στην επιφάνεια αυτή μπορούμε να εφαρμόσουμε με ευκολία σχήματα ευκλείδεια, τότε οι τοπολογικές επιφάνειες, ακόμη ακριβέστερα, οι τοπολογικές επιφάνειες σε κατάσταση μεταβολής, μπορούν μήπως και αυτές να περιγραφούν με όρους σχηματοποίησης;

			Η απάντηση στο προηγούμενο ερώτημα είναι θετική. Αν η ευκλείδεια γεωμετρική μορφή μπορεί να αναγνωριστεί ως «σχήμα», με τη συμβατική χρήση του όρου, τότε και η τοπολογική διαταραχή μπορεί να περιγραφεί με όρους σχηματοποίησης οι οποίοι όμως υποδεικνύουν μια σχηματοποίηση αλγεβρική. Με την έννοια αυτή η δεύτερη αυτή σχηματοποίηση φαίνεται να προσεγγίζει τη νεότερη αντίληψη του Jean Piaget για το σχήμα. Αντίληψη η οποία χαρακτηρίζεται από κανονικότητες δομικής μεταβολής μάλλον, παρά από δομική παγίωση.43

			Η θεωρητική υπόδειξη, πως οι όροι «σχήμα» ή «σχηματοποίηση» δεν περιορίζονται απαραίτητα στην παγίωση των μορφών, αλλά μπορούν να περιγράψουν επίσης κανονικότητες οι οποίες χαρακτηρίζουν διεργασίες μεταβολής, δεν αναφέρεται μόνο στο σύγχρονο ενδιαφέρον για την τοπολογία και την εφαρμογή της σε θέματα τοπιακού σχεδιασμού ή αρχιτεκτονικού σχεδιασμού που επιχειρεί όμως να εξομοιώσει το κτηριακό κέλυφος με το τοπιακό ανάγλυφο. Αναφέρεται επιπλέον στη διαπίστωση πως, κατά τον 18ο αιώνα, συγκροτείται μια τέχνη τοπιακών διαμορφώσεων που η θεώρησή της στρέφεται προς την αναγνώριση και την αναπαραγωγή φυσικών διεργασιών και, σε αντιστοιχία, σε μορφικούς σχηματισμούς, προσπαθούμε ακόμα και λεκτικά να φθείρουμε τη σαφήνεια και την παγιωμένη σταθερότητα του όρου «μορφή»,44 οι οποίοι μπορούν να αναγνωριστούν ως αντίστοιχοι προς τους φυσικούς. Αλλά, τόσο οι φυσικοί μορφικοί σχηματισμοί όσο και οι φυσικές διεργασίες αντιστοιχούν, θεωρεί ο 18ος αιώνας, σε δομικές κανονικότητες οι οποίες μπορούν να ερευνηθούν και να αναγνωριστούν, προσφέροντας πολιτιστικά πρότυπα οργάνωσης.

			Έτσι η αρχιτεκτονική του τοπίου κατά τον 18ο αιώνα αναπτύσσεται παράλληλα με τη διερεύνηση κανονικοτήτων που αναφέρονται στη σχηματοποίηση, στη θεωρητική σχηματοποίηση φυσικών διεργασιών. Αλλά αναπτύσσεται επίσης στη «σκιά» της εκτεταμένης Ευρωπαϊκής εμπειρίας που συνδέεται με την ευκλείδεια γεωμετρική σχηματοποίηση τοπιακών διαμορφώσεων.

			Περιγράφεται επομένως τη μετάβαση από μια στάση σχεδιασμού του τοπίου, αυτήν του αυστηρού, γεωμετρικού, φορμαλιστικού, «formal» καθορισμού, σε μια νέα τοπιοτεχνική προσέγγιση που επιχειρεί να καταστεί «φυσικότροπη». Τι μπορεί να σημαίνει αυτό; Μπορεί να σημαίνει ό,τι μόλις προηγούμενα σημειώσαμε. Την απόπειρα να αφήσουμε τις μορφές των φυσικών στοιχείων «ελεύθερες», ως εάν να είχαν παραχθεί μόνο από φυσικές δράσεις, διατηρώντας εντούτοις έναν οργανωτικό έλεγχο, έναν «δομικό» έλεγχο στους όρους συγκρότησης τους. Αν, για παράδειγμα, τα περιγράμματα μιας τεχνητής λίμνης μιμούνται αυτά μιας αντίστοιχης φυσικής κοιλότητας, έτσι ώστε μετά από κάποια χρόνια, με τη βοήθεια της φυσικής παρόχθιας βλάστησης, ο επισκέπτης να μην μπορεί πλέον να φανταστεί την αρχική ανθρωπογενή καταγωγή της διαμόρφωσης, τότε επιτρέπουμε στις φυσικές διεργασίες να υπάρχουν έχοντας προσχεδιάσει το πλαίσιο ανάπτυξης και μορφικής τους εκδήλωσης.

			Αλλά αυτή η πρόβλεψη της μελλοντικής αλλαγής ή ορθότερα η ένταξη της μελλοντικής αλλαγής σε έναν κύκλο προσχεδιασμού, θα μπορούσε να συγκριθεί με τη σύγχρονη μας διάθεση για την ένταξη της διαρκούς μεταβολής σε μια διαδικασία εκ των προτέρων πρόγνωσης της, εκ των προτέρων συσχετισμού της με όρους υπολογιστικής μαθηματικής προσέγγισης και παραστασιακής «προσομοίωσής» της. Φαίνεται να συνεχίζουμε έτσι, στις μέρες μας, μια στάση συσχέτισης με τα φυσικά πράγματα η οποία εκδηλώνεται ήδη από τον 18ο αιώνα και η οποία περιγράφεται με την ιδιαίτερη αντίληψη για το τοπίο και τον σχεδιασμό του κατά την περίοδο αυτή, με την εμφατική διαπίστωση πως το τοπίο υπόκειται σε χρονικούς όρους μεταβολής που υπερβαίνουν τη στατική πρόσληψη. Η σύγχρονη εμφατικότατη παρουσία ανάλογων κατευθύνσεων συνδέεται βέβαια με την ανάπτυξη, στις μέρες μας, των νέων, ηλεκτρονικών μέσων παρουσίασης και σχεδιασμού τα οποία μπορούν βέβαια να αποδώσουν, να περιγράψουν και να επεξεργαστούν μορφώματα σε συνθήκες μετασχηματισμού, μεταβολής, όπως αυτά για παράδειγμα που αντιστοιχούν στο φυσικό υπόβαθρο του τοπίου.

			Επόμενη σειρά σκαριφημάτων, εικόνα Ε.5.7.: Διαφορετικά παραδείγματα σχηματοποίησης του εδαφικού ανάγλυφου και η συσχέτισή τους με κτηριακές κατασκευές.

			Η περιγραφή ξεκινά από τη σχηματοποίηση των υψομετρικών καμπυλών, κατά τη συνηθισμένη προσέγγιση των επάλληλων οριζοντίων τομών του εδάφους. Προχωρά στη σχηματοποίηση μέσω παραλλήλων κατακόρυφων τομών και, στη συνέχεια, αποσπώντας και αναδιπλώνοντας τα οριζόντια ή κατακόρυφα αυτά επίπεδα, διερευνά κατακόρυφες και οριζόντιες πτυχώσεις οι οποίες μπορούν να αντιμετωπιστούν ως συστατικές για τοπιακές ή κτηριακές διαμορφώσεις. Αν μπορούμε να αναφερθούμε σε κτηριακές προσεγγίσεις κατά τις οποίες το κτήριο αποσπάται από το έδαφος και το τοπίο «διαφαίνεται», ολισθαίνοντας κάτω από τις στοιχειώδεις στηρίξεις του κτηρίου, μπορούμε επίσης να αναφερθούμε και σε κατασκευές υβριδικές, τοπιακές και κτηριακές ταυτόχρονα που αναδύονται από την επιφάνεια του εδάφους.

			Το τελευταίο σκαρίφημα αναφέρεται στη δυνατότητα σχηματοποίησης, μέσω κατάτμησης σε στοιχειώδεις μονάδες όγκου, ανάλογες με δομικές κτηριακές μονάδες ή με το παράδειγμα της φυσικής γεωμορφολογίας του εδάφους που παρουσιάζεται στην προηγούμενη εικόνα Ε.5.1. (σκαριφήματα του συγγραφέα).

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			5.3. Η διδακτική εμπειρία σχηματοποίησης του φυσικού εδάφους

			Στην προηγούμενη σειρά σκαριφημάτων καταγράφεται μια σειρά από παραδείγματα με τα οποία σπουδαστές και διδάσκοντες, με αρχιτεκτονική βασική παιδεία, προσεγγίζουν κατά τη συνθετική πράξη την επεξεργασία του εδαφικού αναγλύφου, συσχετίζοντάς το με «σκληρότερες» απλούστερες δομικές ή περιπλοκότερες κτηριακές κατασκευές. 

			Μια πρώτη πρόσληψη, άμεσα δεδομένη από τη συνήθη τοπογραφική σχηματοποίηση του εδαφικού αναγλύφου, αντιστοιχεί στην οριζόντια κατάτμησή του σε ισοϋψείς καμπύλες. Η εφαρμογή τους, τόσο κατά τον σχεδιασμό τοπογραφικών σχεδίων όσο και κατά την κατασκευή προπλασμάτων που πραγματοποιούνται με την επάλληλη τοποθέτηση επιπέδων, όπως φύλλων χαρτονιού, αποτελεί τη συνηθέστερη περίπτωση σχηματοποίησης του εδάφους. 

			Αυτό που επεξηγείται επιπλέον, στα τρία πρώτα από τα προηγούμενα σκαριφήματα, είναι ο συσχετισμός τους με πιθανά οριζόντια επίπεδα υπαίθριων διαμορφώσεων ή κτηριακών κατασκευών που «εκφύονται» ως συνέχεια των πλασματικών επιπέδων της ισοϋψούς κατάτμησης. Πρόκειται προφανώς για συνθετική αφαιρετική προσέγγιση, που επιχειρεί να συσχετίσει τη δομική κατασκευή και τη διαμόρφωση του εδάφους και μπορεί να ενισχυθεί από την ιδιαίτερη μορφή του φυσικού εδαφικού ανάγλυφου στο σημείο της παρέμβασης.

			Αυτό που κατ’ ουσίαν συμβαίνει σε ένα ανάλογο παράδειγμα είναι η απόδοση δομικών χαρακτηριστικών στο ανάγλυφο, είτε εξαιτίας της ίδιας της φυσικής γεωλογικής του δομής, όπως στο παράδειγμα της γνωστότατης Κατοικίας στους Καταρράκτες, είτε εξαιτίας των δομικών χαρακτηριστικών που διαθέτει το μέσο της παράστασης, σχέδιο ή πρόπλασμα. Σε συνέχεια, δομικά χαρακτηριστικά της κατασκευής «συντίθενται» με τα δομικά χαρακτηριστικά που αποδόθηκαν στο τοπιακό ανάγλυφο. Αλλά αυτή η συνθετική επικοινωνία καθίσταται δυνατή εξαιτίας της σχηματοποίησης που εφαρμόστηκε και στο φυσικό υπόβαθρο και στην προτεινόμενη κατασκευή.

			Στο τέταρτο από τα προηγούμενα σκαριφήματα περιγράφεται μια προσέγγιση προπλάσματος που εφαρμόζεται από σπουδαστές της Σχολής Αρχιτεκτόνων Μηχανικών Ε.Μ.Π., όταν ιδιαίτερα επιχειρούν να αποδώσουν βραχώδεις σχηματισμούς με απότομες υψομετρικές διαφορές. Προσφεύγουν τότε σε προπλάσματα που υλοποιούνται ως σύνολο κατακόρυφων επιπέδων ισοπαχών τομών που μπορούν και αυτές να πραγματοποιηθούν με τοποθέτηση παράλληλων χαρτονιών, κατακόρυφης τοποθέτησης αυτήν τη φορά. Την επιρροή της σχηματοποίησης αυτής σε συνθετικές προτάσεις, θα μπορούσαμε να την αναζητήσουμε στην εκδίπλωση κατακόρυφων ταινιών εδάφους ή στην παραγωγή κατασκευών με όψεις που εμφανίζονται ως αποκόλληση κατακόρυφων επιπέδων του αναγλύφου, όπως περιγράφονται στο πέμπτο και έκτο σκαρίφημα.

			Ώστε, σύμφωνα με την προηγούμενη προσέγγιση, κτηριακά μορφώματα μπορούν να προκύψουν από την υποθετική αποκόλληση του φλοιού του εδαφικού αναγλύφου, οριζόντια ή κατακόρυφη, με την οριζόντια περίπτωση, όπως παρουσιάζεται στο όγδοο σκαρίφημα, να εμφανίζεται ως η περισσότερο συνηθισμένη. Στην περίπτωση αυτή μπορούμε επομένως να αναφερθούμε σε μορφώματα «πτύχωσης» η οποία μπορεί όμως να υλοποιηθεί και στο προηγούμενο έβδομο σκαρίφημα, ως αποτέλεσμα της κατακόρυφης αποκόλλησης του φλοιού του εδάφους. Στα δύο αυτά παραδείγματα ο γράφων μεταφέρει την προσωπική εμπειρία του από μορφώματα πτυχώσεων που σχεδιάστηκαν σε αντιστοιχία με προπλάσματα από σκληρό χαρτόνι, στα οποία η θλάση μπορεί να αποδώσει σαφέστερα επιλεγμένα επίπεδα στοιχεία μακέτας. Με ανάλογο τρόπο το κέλυφος πτύχωσης στο δημαρχείο Βόχας σχεδιάστηκε ως τεθλασμένη επιφάνεια επιπέδων μερών, συσχετισμένη όχι μόνο με μια μακέτα χαρτονιού, αλλά και με την ευχέρεια κτηριακής κατασκευής σε ελληνικά δεδομένα. 45 Με την έννοια αυτή, οι όροι σχηματοποίησης δεν καθορίζονται μόνο από διεργασίες νοητικές, αλλά επίσης από τη διαρκή επιρροή της εξωτερικής υλικότητας την οποία έχουμε «κατά νου», εμφανέστερα και ενσυνείδητα ή αφανέστερα και πιθανόν ασύνειδα.
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			Ε.5.8. και Ε.5.9.: Δημαρχείο Βόχας στην Κορινθία (αρχιτεκτονική ομάδα «Άρσις Αρχιτέκτονες», μελέτη 2001). Τρισδιάστατη αναπαράσταση από την πλευρά της κύριας όψης του δημαρχείου και, κάτω, η αρχική προσέγγιση της πτύχωσης του κελύφους. Το δημαρχείο, σχεδιασμένο για ένα οικόπεδο στις παρυφές του οικιστικού πεδίου της Βόχας, αντικρίζει, με την κεντρική όψη του, εκτεταμένους πορτοκαλεώνες. Από αυτήν, την ευφρόσυνη γη των εσπεριδοειδών αναδύεται, θεώρησε η ομάδα μελέτης, ο «φλοιός» του εδάφους που πτυχώνεται κατά την οριζόντια έννοια, ώστε να συγκροτήσει το κτηριακό κέλυφος.

			Αντίθετα, στο παράδειγμα των επόμενων εικόνων, Ε.5.10. (στη συνέχεια κάτω), Ε.5.11. και Ε.5.12. (σελίδα που ακολουθεί), η πτύχωση που συγκροτεί το κτήριο παράγεται από κατακόρυφα στοιχεία εγκλεισμού τα οποία όμως και αυτά, εκφύονται από το ανάγλυφο του εδάφους. Το παράδειγμα αναφέρεται στην πρόταση για το Μουσικό Θέατρο Πάφου.
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			Ε.5.11. και Ε.5.12.: Πρόταση για το Μουσικό Θέατρο Πάφου (αρχιτεκτονική ομάδα «Άρσις Αρχιτέκτονες» σε συνεργασία με το αρχιτεκτονικό γραφείο Β. Ιερείδη, 4ο βραβείο Παγκύπριου αρχιτεκτονικού διαγωνισμού - 2004).

			Το συγκρότημα του θεάτρου εντάσσεται σε μια προϋπάρχουσα φυσική κοιλότητα του εδάφους, ώστε να μειωθεί ο φαινόμενος όγκος του. Για την καλλίτερη τοπιακή ένταξη το εύρος της κοιλότητας αυξάνεται πραγματικά με εκσκαφή, αλλά «αυξάνεται» επίσης συνθετικά, με τις πτυχώσεις των τοιχίων που ξεδιπλώνονται, ξεκινώντας από το έδαφος, ώστε να δημιουργήσουν την πλασματική εντύπωση ενός ευρύτερου τοπιακού υποδοχέα.46
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			Αναφερθήκαμε μόλις στην «υλικότητα» που ορίζουν οι τρόποι και τα μέσα παράστασης, όπως και οι τρόποι και τα μέσα της τελικής κατασκευής. Με διαφορετική διατύπωση· πρόκειται για την «υλικότητα» κατασκευής είτε αυτή αφορά την κατασκευή της παράστασης είτε την κατασκευή της τελικής οικοδόμησης, για κατασκευές δηλαδή που εδράζονται και οι δύο στην αρχική κατασκευή της νοητικής αφαίρεσης και της συγκρότησης νοητικών σχημάτων, νοητικών δηλαδή δομών. Προχωρούμε τότε σε μια περιγραφή ανάλογη με αυτήν του Peter Graham Richmond ο οποίος, επεξηγώντας τη σκέψη του Jean Piaget, δεν ορίζει μόνο τα σχήματα ως «οργανωμένα σύνολα» αλλά τους αποδίδει επιπλέον όρους οργάνωσης, δηλαδή «συμφωνίας της σκέψης με τον εαυτό της», δηλαδή νοητικής επεξεργασίας. Τους αποδίδει ακόμη όρους προσαρμογής, δηλαδή «συμφωνίας της σκέψης με τα πράγματα», ώστε η σκέψη αφ’ ενός να οργανώνεται και αφ’ ετέρου, χάρις στην οργανωτική της δυνατότητα, να δομεί τα πράγματα.47

			Αν επιστρέφαμε στα καταδεικτικά παραδείγματα της διαμόρφωσης του εδάφους, η γεω-μετρία αναδύεται από την προσπάθεια ελέγχου της εδαφικής επικράτειας, το σχολιάσαμε και προηγούμενα, όπως άλλωστε και η πρώτη κατονομασία του «Τοπίου - Landschap».48 Ώστε και στις δυο περιπτώσεις, υλική πραγματικότητα και νοητική-μαθηματική ή σχεδιαστική-ζωγραφική αφαιρετική παράσταση και σχηματοποίηση συνάπτονται άμεσα.
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			Ε.5.13. και Ε.5.14.: Ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων (ΚΣΥΛ), στην περιοχή απόληξης της Ιεράς Οδού προς τη λεωφόρο Κηφισού. Διερεύνηση εναλλακτικών δυνατοτήτων (οργάνωση προγράμματος Αττικό Μετρό Α.Ε. και Ε.Μ. Πολυτεχνείο, Αθήνα 2003) – πρώτη από πέντε προτεινόμενες εναλλακτικές προσεγγίσεις. Γενική κάτοψη (άνω) και πρόπλασμα απόδοσης της βασικής ιδέας οργάνωσης της πρότασης (κάτω). Τα επίπεδα παραμονής των επιβατών στο συγκρότημα του Σταθμού προκύπτουν ως συνέχεια κεκλιμένων επιπέδων ανόδου. Ανάλογες κεκλιμένες διαδρομές-ράμπες επιτρέπουν την άνοδο τροχοφόρων σε στάθμες υψηλότερες του ισογείου. Το συγκρότημα εμφανίζεται έτσι ως αποτέλεσμα της αποκόλλησης «στοιβάδων» του αστικού εδάφους, ώστε να ευνοείται η συνεχής ροή κινήσεων πεζών επιβατών ή τροχοφόρων.
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			Ε.5.15. και Ε.5.16.: Ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων (ΚΣΥΛ), στην περιοχή απόληξης της Ιεράς Οδού προς τη λεωφόρο Κηφισού. Διερεύνηση εναλλακτικών δυνατοτήτων (οργάνωση προγράμματος Αττικό Μετρό Α.Ε. και Ε.Μ. Πολυτεχνείο, Αθήνα 2003) – δεύτερη από πέντε προτεινόμενες εναλλακτικές προσεγγίσεις. Γενική κάτοψη (άνω) και πρόπλασμα απόδοσης της βασικής ιδέας οργάνωσης της πρότασης (κάτω). Όπως και στην προηγούμενη εναλλακτική προσέγγιση (εικόνες Ε.5.13. και Ε.5.14.), τα επίπεδα παραμονής των επιβατών στο συγκρότημα του Σταθμού προκύπτουν ως συνέχεια κεκλιμένων επιπέδων ανόδου. Το συγκρότημα εμφανίζεται έτσι ως αποτέλεσμα της αποκόλλησης «στοιβάδων» του αστικού εδάφους, ώστε να ευνοείται η συνεχής ροή κινήσεων πεζών επιβατών ή τροχοφόρων.
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			5.4. Θεωρητικές υποδείξεις με αφορμή την αναφορά στη σχηματοποίηση του εδάφους

			Σχολιάζοντας την προηγούμενη «δομική» προσέγγιση του Piaget, η Clara Dan την περιγράφει ως «διαλεκτική», ως προσπάθεια διαλόγου των νοητικών διεργασιών με την εξωτερική εμπειρία, με την εμπειρική σχέση που αναπτύσσουμε με το υλικό «έδαφος» την πραγματικότητα. Επιπλέον ανακαλύπτει, κατά τη διερεύνηση της διαλεκτικής αυτής συσχέτισης, αναλογίες σκέψης ανάμεσα στον νεότερο Ελβετό στοχαστή και σε έναν άλλο σημαντικό διανοητή παλαιότερο, τον Karl Marx.49

			Η προηγούμενη αναλογία δεν εμφανίζεται κατ’ αρχάς ως συσχετισμός πολιτικής τάξης όσο ως συνάφεια επιστημολογική, ικανή να συνενώσει τις αντιθετικές προσεγγίσεις της ιδεαλιστικής κατεύθυνσης και της εμπειριστικής κατεύθυνσης σε μια ουσιαστικότερη προσέγγισης ερμηνείας της ατομικής και της κοινωνικής δημιουργικότητας. Εντούτοις, αν στην περίπτωση του Piaget η διαλεκτική συσχέτιση νοητικών διεργασιών και πραγματικότητας εμφανίζεται κύρια ως διαπίστωση της ισχύουσας συμπεριφοράς μας, στην περίπτωση του Marx θα έπρεπε να προσθέσουμε την απαίτηση μιας συγκεκριμένης θεωρητικής και πολιτικής επιλογής, σύμφωνα με την οποία επιμόνως οφείλουμε να εναλλάσσουμε, ενσυνείδητα την αφαιρετική προσέγγιση με την επιστροφή μας στην εξωτερική υλική πραγματικότητα, ώστε να περιορίσουμε τον κίνδυνο της ιδεαλιστικής εκτροπής.50

			Η υπόδειξη αυτή αποτελεί εντέλει υπόδειξη ηθικής τάξης, υπόδειξη θεωρητικού ή πολιτικού ήθους και μας θυμίζει ίσως γνωστές μας υποδείξεις αρχιτεκτονικού ενδιαφέροντος. Ας διατυπώσουμε τον συλλογισμό… Στην περιοχή της θεωρητικής αφαίρεσης και της θεωρητικής σχηματοποίησης οφείλουμε να επιστρέφουμε στην παρατηρούμενη πραγματικότητα, ώστε να αποφύγουμε λανθασμένα συμπεράσματα και, το κυριότερο, να αποφύγουμε τη συγκάλυψη της κοινωνικής και πολιτικής πραγματικότητας από παραπλανητικούς ιδεολογικούς σχηματισμούς ικανούς να παράγουν «ψευδή συνείδηση», πλασματική απόδοση των συνθηκών ζωής. Ανάλογα, στην περιοχή του σχεδιασμού έχουμε, επιμένουν οι διδακτικές υποδείξεις επιστημονικού και επαγγελματικού ήθους, τη διαρκή υποχρέωση επιστροφής στην υλική πραγματικότητα, καθώς αυτή προσφέρει το τελικό εχέγγυο πραγματοποίησης.

			Τόσο όμως η μαρξιστική πρόταση όσο και η σχεδιαστική διδακτική δε μπορούν, παρά τις υποδείξεις τους, να αρνηθούν την υποστήριξη της νοητικής αφαίρεσης ή σχηματοποίησης. Επιμένοντας στην δεύτερη, οικειότερη σε εμάς περιοχή αναφορών, θα εξηγήσουμε πως η σημαντική πρόκληση της περιόδου που διανύουμε αναφέρεται στην αύξηση της σημασίας των σύγχρονων μέσων σχεδιασμού, ας το επαναλάβουμε, ώστε το πολιτιστικό και πολιτισμικό τους κύρος να αποβαίνει καθοριστικό για τελική πραγματοποίηση, με τρόπο ο οποίος φθάνει να «εκβιάσει» μορφικά τους όρους κατασκευής.

			Σε μια περίοδο επιστημικής επιβολής των ηλεκτρονικών μέσων παράστασης, καθορισμού δηλαδή ενός ευρύτερου πολιτισμικού ήθους από τις ηλεκτρονικές παραστάσεις, η ιδιότυπη «υλικότητα» τους, εδώ εξηγείται πλήρως η χρήση των εισαγωγικών, αποβαίνει καθοριστική τόσο για τους όρους νοητικής προσέγγισης όσο και για την τελική πραγματοποίηση. Η τελική κατασκευή εμφανίζεται τότε να επιχειρεί να αποδώσει μορφώματα που συγκροτήθηκαν με την αβαρή ύλη των ηλεκτρονικών συνάψεων, χωρίς πρότερους κατασκευαστικούς περιορισμούς.

			Χαρακτηριστικό παράδειγμα είναι αυτό του επιβατικού σταθμού Yokohama Port Terminal που σχεδιάστηκε από την αρχιτεκτονική ομάδα FOA, Foreign Office Architects. Η μελέτη του σταθμού τους ανατίθεται, ως αποτέλεσμα της επιτυχίας της στον αντίστοιχο αρχιτεκτονικό διαγωνισμό. Αλλά η βραβευμένη πρόταση μεταφέρει την εντύπωση ενός καμπυλόσχημου κελύφους διαμορφωμένου από κάποιο ασαφές, συνεχές υλικό, πιθανότατα αυτοφερόμενο, χωρίς ωστόσο ουσιαστική σχέση με την τελική κατασκευή. Κατά την υλοποίηση της, η πτυχωτή εξωτερική συνεχής επιφάνεια του κελύφους του σταθμού πραγματοποιήθηκε με ένα ξύλινο δάπεδο που καλύπτει το υπόβαθρο του μεταλλικού φέροντα οργανισμού που την υποβαστάζει. Με διαφορετική διατύπωση η συνεχής υποθετική «υλικότητα» της αρχικής σχεδιαστικής παρουσίασης αντικαταστάθηκε από μια αρθρωτή κατασκευή, επιμέρους τεθλασμένων μερών με μικρότερες καμπυλώσεις. Η νοητική θεώρηση, στηριγμένη στην αφαιρετική υπόθεση ενός τοπολογικού γεωμετρικού μορφώματος ικανού να αποδώσει την πλαστική ποιότητα της ροής, η σχηματοποίηση της παράστασης, το τελικό κατασκευαστικό αποτέλεσμα υποχρεώνονται σε ακροβατικές υποκαταστάσεις, αποδεικνύοντας εντούτοις τη διαρκή αγωνία συσχετισμού των διαφορετικών προσεγγίσεων.
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			Ε.5.17. και E.5.18.: Yokohama Port Terminal. Η κατασκευή ολοκληρώθηκε ως ξύλινη επιφάνεια καταστρώματος (deck) η οποία καλύπτει μια μεταλλική κατασκευή συγκρότησης της κτηριακής δομής. Έτσι σε μικροκλίμακα ελαττώνεται το αίσθημα της πλαστικής συνέχειας, η οποίο άλλωστε καταστρατηγείται και κατά τη συνολικότερη θεώρηση, από την κατάτμηση της συνολικής επιφάνειας του δώματος σε επιμέρους τμήματα διαφορετικής υλικότητας. Για να κατανοήσουμε πλήρως την τοπολογική συνέχεια της αρχικής συνθετικής πρόθεσης, πρέπει να επιστρέψουμε στα αρχικά σχέδια που υποβλήθηκαν στον αντίστοιχο διεθνή αρχιτεκτονικό διαγωνισμό.

			Στο παράδειγμα της πρότασης για το συγκρότημα υποδοχής και πληροφόρησης επισκεπτών στο τοπιακό αξιοθέατο της Γέφυρας του Γίγαντα, Giant’s Causeway, στη βόρεια ακτή της Ιρλανδίας, το «ξεφλούδισμα» του εδάφους υπονοεί τη γέννηση των κτηριακών δομών από την επιφάνεια της γης. Άλλωστε, το κύριο ενδιαφέρον στην περιοχή μελέτης αναφέρεται στη γεωλογική ποιότητα της περιοχής, 51 στο ανάγλυφο από στήλες βασάλτη που καταλαμβάνει την παράλια ζώνη και συνεχίζεται εσωτερικά με την ηρεμότερη πράσινη επίπεδη επιφάνεια του εδάφους. Το κέντρο επισκεπτών στην περιοχή, χωρισμένο σε δυο επιμέρους τμήματα, σχεδιάστηκε ως εδαφικό «επεισόδιο» της δεύτερης αυτής περιοχής, ως πέρασμα αναγκαστικής διέλευσης κάτω από τα δυο αποκαλυμμένα φτερά του εδάφους που κατευθύνουν το κοινό προς το τελικό αξιοθέατο, προς τις στήλες του βασάλτη.
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			Ε.5.19.: Πρόταση για τον διεθνή αρχιτεκτονικό διαγωνισμό διαμόρφωσης κέντρου υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή της Giant’s Causeway, της Γέφυρας του Γίγαντα, στην Ιρλανδία (επάνω). Στην τρισδιάστατη παρουσίαση γίνεται φανερή η βασική συνθετική προσέγγιση της πρότασης. Σύμφωνα με αυτήν το κτηριακό συγκρότημα αποτελείται από δυο επιμέρους ενότητες που οι στεγάσεις τους εμφανίζονται ως αποκολλημένα τμήματα του εδάφους, φυτεμένα και αυτά, ώστε η συνέχεια με το γύρω πράσινο φυσικό πεδίο να παρουσιάζεται αμεσότερη. 

			Στη συνέχεια, στην επόμενη σελίδα παρουσιάζεται, στην εικόνα Ε.5.20., η κάτοψη της πρότασης, με τη διαίρεση του συγκροτήματος στις δυο συμπληρωματικές επιμέρους ενότητες. Η στέγασή τους, αντίστοιχη σε δυο «φτερά» που αποκολλούνται από το έδαφος υψώνεται προς την εσωτερική πλευρά (βλ. και εικόνες E.5.21. και Ε.5.22.), αφήνοντας ανάμεσα στους δυο κτηριακούς όγκους μια βασική δίοδο του κοινού προς την παραλία και το τοπιακό γεωλογικό παράδοξο των στηλών του βασάλτη. Προς τις εξωτερικές τους πλευρές πάλι, τα ανυψωμένα «φτερά» των δυο στεγάσεων συνεχίζονται στην επιφάνεια του εδάφους.
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			Ε.5.20.: Πρόταση για τον διεθνή αρχιτεκτονικό διαγωνισμό διαμόρφωσης κέντρου υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή της Giant’s Causeway, της Γέφυρας του Γίγαντα, στην Ιρλανδία. Κάτοψη της πρότασης στο επίπεδο της ισόγειας στάθμης.
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			Στην εικόνα Ε.5.21. (επάνω) παρουσιάζεται το σκαρίφημα της ιδέας σχεδιασμού για το κέντρο υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή της Giant’s Causeway και στη συνέχεια, στην εικόνα Ε.5.22. (κάτω) οι όψεις του συγκροτήματος οι οποίες περιγράφουν την ανάπτυξη των στεγάσεων των επιμέρους κτηριακών τμημάτων, σε συνέχεια με την επιφάνεια του γύρω φυσικού εδάφους (σκαρίφημα και εικόνα του συγγραφέα).

			Στην πρόταση για το συγκρότημα υποδοχής επισκεπτών στη Γέφυρα του Γίγαντα, η επιπεδότητα των δυο αποκολλημένων επιπέδων που στεγάζουν τα τμήματα του κτηριακού συγκροτήματος, αναφέρεται βέβαια και στην επίπεδη γύρω επιφάνεια του εδάφους. Συνδέεται όμως επίσης με τη διαδικασία σχεδιασμού της πρότασης που πραγματοποιήθηκε με επίπεδη οριζοντιογραφική απόδοση και καθορίστηκε από τα συμβατικά μέσα σχεδίασης. Από τη χρήση του μολυβιού, της επιφάνειας του χαρτιού και της οριζόντιας τομής-κάτοψης. 

			Μπορούμε επομένως να αναλύσουμε το προηγούμενο παράδειγμα, περιγράφοντας διαφορετικές εκδοχές της σχεδιαστικής διαδικασίας και να τις αντιπαραβάλουμε, συσχετίζοντάς τις εντέλει, όλες, με την επιρροή τους στη νοητική διεργασία σχηματοποίησης. Μπορούμε να αναφερθούμε στον σχεδιασμό, συσχετισμένο στο παράδειγμά μας με την εξωτερική φυσική πραγματικότητα του εδάφους, όπως αυτό ήδη υπάρχει. Μπορούμε επίσης να αναφερθούμε στον σχεδιασμό συσχετισμένο με τα μέσα με τα οποία πρόκειται να πραγματοποιήσω τη τελική κατασκευή, με την εξωτερική πραγματικότητα της σχέσης με το έδαφος, όπως προβλέπω πως αυτή θα πραγματοποιηθεί. Αλλά μπορούμε επίσης να αναφερθούμε στην εξωτερική πραγματικότητα του ίδιου του σχεδιασμού, ως παραστασιακή πρακτική, στην εξωτερική πραγματικότητα των μέσων και των τρόπων παράστασης με τους οποίους πραγματοποιείται και βέβαια, ας το επαναλάβουμε, στη σχέση όλων αυτών των διαφορετικών εκφάνσεων σχεδιασμού με τη νοητική διεργασία σχηματοποίησης.

			Επιμείναμε προηγούμενα σε διαρκείς κινήσεις επιρροών… Πρόκειται επομένως όχι για παγιωμένους σχηματισμούς, αλλά μάλλον για διαρκείς διεργασίες σχηματο-«ποίησης», στην «ποιητική» της οποίας μετέχουν πολλοί διαφορετικοί παράγοντες, εσωτερικής ωρίμανσης ή εξωτερικής επιρροής, με τέτοια καταιγιστική συχνά αλληλοδιαδοχή, ώστε η διαφοροποίηση εσωτερικό-εξωτερικό να αποβαίνει καταχρηστική. Δεν μπορούμε τελικά να φανταστούμε, όπως από την αρχή το έχουμε τονίσει, την εξωτερική κατασκευή ανεξάρτητη από την εσωτερική νοητική επεξεργασία και αντίστροφα · όχι με την έννοια της διαδοχής, αλλά με την έννοια του συγχρονικού, του διαρκώς επικαλυπτόμενου, ανάμεσα στη διαρκή νοητική εσωτερίκευση και στη διαρκή έξοδο του σχεδιασμού και της; κατασκευαστικής πραγματοποίησης.

			Τότε όμως πρέπει να καταλήξουμε στην περιγραφή της πολλαπλής επιρροής «παραστάσεων». Νοητικών παραστάσεων που προηγούνται του σχεδιασμού ή της κατασκευής, σχεδιαστικών τρόπων παράστασης και παραστάσεων που προκύπτουν από το αποτέλεσμα της υλοποίησης. Επίσης στην περιγραφή της πολλαπλής επιρροής «κατασκευών». Νοητικών κατασκευών, σχεδιαστικών κατασκευών και των τελικών υλικών κατασκευών. Κατασκευή και παράσταση πρέπει να θεωρηθούν επομένως διαρκώς συσχετιζόμενες, ώστε η συμβατική, σχεδιαστική αρχιτεκτονική διατύπωση των οριζοντίων και κατακορύφων κατατμήσεων που αντιστοιχούν σε κατόψεις, όψεις και τομές κτηρίων ή χωρικών διαμορφώσεων, όπως και τα τρισδιάστατα προπλάσματα-μακέτες ή οι ηλεκτρονικές προσομοιώσεις που επιμένουν στους όρους μεταβολής να συνδέονται καθοριστικά, σε κάθε περίπτωση, τόσο με την «πυροδότηση» νοητικών σχημάτων, διεργασιών νοητικής σχηματοποίησης όσο και με την επιλογή κατασκευαστικών πρακτικών υλοποίησης.
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			Ε.5.23.: Η περιγραφή του Yokohama Port Terminal, σε πρώιμη φάση (προηγούμενη σελίδα), σύμφωνα με τις αρχικές υποδείξεις της πρότασης του αντίστοιχου αρχιτεκτονικού διαγωνισμού. Είναι εμφανής η συνέχεια των επιφανειών που διαμορφώνουν το κτήριο, ως επαλληλία πτυχώσεων.

			Στη συνέχεια, Ε.5.24: Ανάλογη διάθεση συγκρότησης του κτηρίου (άνω εικόνα), ως αποτέλεσμα συνεχών πτυχώσεων που αποδίδουν τη ροή των κινήσεων και θα μπορούσαν να αποδοθούν από την πλαστική συνέχεια ενός υλικού, εμφανίζεται και στις αρχικές σχηματικές τομές του κτηρίου. Ανάλογη διάθεση καταγράφεται και το λειτουργικό του διάγραμμα, στην εικόνα Ε. 5.25. (κάτω).
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			Στο προηγούμενο παράδειγμα του Yokohama Port Terminal των FOA, είναι ενδιαφέρων ο συσχετισμός ανάμεσα σε ένα διάγραμμα κινήσεων, επεξηγηματικό της λειτουργίας του λιμενικού σταθμού, και των αρχικών τομών και σχεδιασμάτων της πρότασης. Η προσέγγιση του τοπολογικού μορφώματος, της συνεχούς πλαστικής επιφάνειας που συνιστά τη βασική ιδέα της πρότασης του διαγωνισμού είναι το αποτέλεσμα της επιρροής αυτού του αρχικού, απόλυτα αφαιρετικού σχεδιάσματος ή μήπως το διάγραμμα αποδίδει το ήδη συγκροτημένο ενδιαφέρον των μελετητών για τοπολογικά μορφώματα που αντιστοιχούν σε καμπυλόσχημες πτυχώσεις επιφανειών; Το σίγουρο είναι πως, στο συγκεκριμένο παράδειγμα, ο στενός συσχετισμός της αφαιρετικής σχηματοποίησης σχέσεων ροής-μεταβολής με τις σχεδιαστικές προσομοιώσεις που μεταφέρουν στο κτηριακό κέλυφος ανάλογες ποιότητες, επιβάλει τις επιλογές του στους όρους τελικής υλοποίησης που προσπαθεί να προσαρμόσει αρθρωτές, γεωμετρικά τεθλασμένες κατασκευές στο πρότυπο της ποθούμενης καμπυλόσχημης μορφής.

			Ανάλογη είναι και η προσπάθεια της ίδιας ομάδας αρχιτεκτόνων, των FOA στο Παράλιο Πάρκο, Parque del Litoral στη Βαρκελώνη. Στο παράδειγμα αυτό, το καμπυλόσχημο αποτέλεσμα επιτυγχάνεται με την κατάτμηση της επιφάνειας της πτύχωσης σε πολλά μικρά στοιχειώδη κατασκευαστικά τμήματα που αντιστοιχούν σε ένα ειδικά διαμορφωμένο στοιχείο κυβόλιθου. Το αποτέλεσμα εμφανίζεται και εδώ να υποβάλει το τεχνητό επίπεδο κάλυψης του εδάφους σε μορφικές ασκήσεις καμπύλωσης, προκειμένου να προσεγγίσει ένα προαποφασισμένο σχήμα.
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			Ε.5.26. και Ε.5.27.: Το Παράλιο Πάρκο, Parque del Litoral των Foreign Office Architects (FOA) στη Βαρκελώνη.

			Στην πρώτη εικόνα γίνεται φανερή η προσπάθεια των αρχιτεκτόνων να αποδώσουν την επιφάνεια του πάρκου ως αντίστοιχη με μια σκληρή «επιδερμίδα» που αποκολλάται, «αποφλοιώνεται» και πτυχώνεται. Η επιφάνεια αυτή, στις περιπτώσεις σημείων έντονης ανύψωσης, στηρίζεται σε υπόστρωμα από τοιχίο σκυροδέματος, αλλά σε κάθε περίπτωση η συνέχεια της επιφάνειας επιτυγχάνεται με την ενιαία κάλυψη από ιδιότυπους καμπυλόσχημους κυβόλιθους που θα μπορούσαν να συγκριθούν με «εικονοστοιχεία», «pixels». Από τα στοιχειώδη αυτά συστατικά μέρη εκφύονται (δεύτερη εικόνα) και επιμέρους στοιχεία του εξοπλισμού, όπως οι μονάδες του καθιστικού.
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			Ε.5.28.: Πάρκο Highline, στη Νέα Υόρκη. Συνθετική συγκρότηση από ένα στοιχειώδες «δομικό», οργανωτικό και κατασκευαστικό στοιχείο, στο οποίο αντιστοιχούν οι μονάδες της δαπεδόστρωσης και το οποίο καθορίζει επίσης τα περιγράμματα των επιμέρους περιοχών της φύτευσης. Με βάση το στοιχείο αυτό, στο οποίο μπορούμε να αποδώσουμε τα χαρακτηριστικά αντίστοιχα με αυτά ενός συνθετικού «εικονοστοιχείου» – «pixel», σχεδιάζονται ακόμη, με χειρισμούς πτύχωσης, σημαντικά στοιχεία του εξοπλισμού.

			5.5. Η «δεισιδαιμονική» επίκληση των μορφών και η επιβολή του τοπιακού παραδείγματος

			Στο παράδειγμα του Yokohama Port Terminal, όπως και του Parque del Litoral των FOA, είναι φανερή η προσπάθεια συμμόρφωσης με ένα απώτερο πρότυπο που του αποδώσαμε χαρακτηριστικά τοπολογικής καταγωγής και το συσχετίσαμε με τις δυνατότητες προσομοίωσης. Πρόκειται μάλλον για προσπάθεια συσχετισμού με πρότυπα που εμφανίζονται να υπερβαίνουν την εσωτερική αρχιτεκτονική αναγκαιότητα και να επιβάλλουν τη συμμόρφωση με όρους έκφρασης απαραίτητους, ώστε οι προτάσεις να χαρακτηρίζονται πρωτοποριακές.

			Ο χαρακτηρισμός «δεισιδαιμονική», στον τίτλο αυτού του κεφαλαίου, επιχειρεί να περιγράψει προσπάθειες που χρησιμοποιούν μορφικές αναφορές, αδυνατώντας όμως να εφαρμόσουν λειτουργικά ή κατασκευαστικά όλα τα υποσχόμενα. Δρουν δηλαδή εν μέρει κυριολεκτικά και εν μέρει μεταφορικά. Επικαλούνται τη συμφωνία με το επιστημονικό πρότυπο, την «ευλογία» της πρωτοποριακής αναφοράς, παρακάμπτοντας κάποιες χαρακτηριστικές ιδιότητες και επιμένοντας σε γενικότερες αναλογίες μορφής. Έτσι η νοητική προ-απόφαση υπερκαθορίζει τις πραγματικές συνθήκες υλοποίησης, στηριγμένη σε πολλές περιπτώσεις στη δυνατότητα της παράστασης. Το κέλυφος του Port Terminal δε διαθέτει τη ρευστή συνέχεια των διαγραμμάτων ή των πρώτων τρισδιάστατων σχεδιασμάτων · την υποκρίνεται ελπίζοντας να την προσεγγίσει - ή μάλλον αποκτά αυτή τη ρευστή συνέχεια αν μισοκλείσουμε τα μάτια και απομακρύνουμε την ένταση του βλέμματος, ώστε να δούμε την υλοποιημένη εικόνα του με όρους αφαίρεσης. Αν δηλαδή επαναφέρουμε την όραση του σε αυτό που πραγματικά είναι · στην προσπάθεια των αρχιτεκτόνων του να καταστήσουν την πρότασή τους όσο το δυνατό συγγενέστερη με ένα καθοριστικό για τη σύνθεση αφαιρετικό σχήμα, αντίστοιχο σε τοπολογικό μόρφωμα.

			Αντίστοιχο δηλαδή σε ένα πρωτοποριακό επιστημολογικό και επιστημικό παράδειγμα52 το οποίο εισβάλλει και επιβάλλεται στην αρχιτεκτονική περιοχή, «ελέω» επιρροών ισχυρότατου πολιτιστικού και πολιτισμικού κύρους, της μαθηματικής θεωρίας και της ηλεκτρονικής τεχνολογίας.

			Ανάλογες παρατηρήσεις για το Parque del Litoral μπορούν να υποδείξουν πως η πραγματική κατασκευή «καταπονείται» αισθητικά από το βάρος της πτύχωσης, βάρος που αυξήθηκε καθώς υλοποιήθηκε από τοιχίο σκυροδέματος επενδεδυμένο με παχείς κυβόλιθους. Εντούτοις η πτύχωση και η «pixelated» σύνθεση, συγκροτημένη από πολλά επιμέρους κυτταρικά «εικονοστοιχεία» – «pixels», επιμένουν, ώστε να επιδείξουν τη συμφωνία με το «πνεύμα της εποχής», την αναφορά στην ηλεκτρονική τεχνολογία. Με ανάλογο τρόπο, το πολυπαρουσιασμένο και ευρύτατης επιρροής παράδειγμα του πάρκου Highline,53 των αρχιτεκτόνων Diller Scofidio και Renfro και του αρχιτέκτονα τοπίου James Corner, στη Νέα Υόρκη, παράγεται από μια στοιχειώδη «δομική», οργανωτική και κατασκευαστική ταυτόχρονα κατάτμηση, το σύνολο σχεδόν του συνθετικού αποτελέσματος. Επιμένοντας σε μια επιπλέον λεπτομέρεια, μπορούμε να παρατηρήσουμε πως αυτό το εύστροφο συνθετικό στοιχείο της στοιχειώδους ζώνης η οποία άλλοτε αντιστοιχεί σε στοιχείο δαπέδου και άλλοτε σε διαφορετικά, εναλλακτικά στοιχειώδη τμήματα φύτευσης, σε κάποιες περιπτώσεις πτυχώνεται, ώστε να περιλάβει τα μέλη του εξοπλισμού. Στοιχειοθετική, pixelated μορφή και υποδείξεις πτύχωσης· επιλογές συμμόρφωσης για την ένταξη των εμπνευστών της συνθετικής προσπάθειας στη χορεία του πρωτοποριακού σχεδιασμού.

			Είναι θεμιτές προσπάθειες ανάλογες με τις προηγούμενες, συνθετικής αναφοράς σε «εξωτερικά» επιστημολογικά ή επιστημικά παραδείγματα; Θίγει την αρχιτεκτονική ή την τοπιοτεχνική αρτιμέλεια η υπαγωγή σε εξωγενή πρότυπα σχηματοποίησης; Η διερεύνησή μας επανέρχεται σταθερά, «κυκλικά» σε ανάλογα ερωτήματα.

			Καταρχάς είναι μάλλον προφανές πως καμία κοινωνική πρακτική δε συγκροτείται και επωάζεται σε πολιτισμικό κενό. Αναπτύσσεται τουναντίον σε πεδία πολλαπλών επιρροών. Ώστε υπάρχει αφομοίωση προτύπων άλλοτε ασύνειδη και άλλοτε ηθελημένη. Επιμένοντας στη δεύτερη ομάδα διαθέσεων μπορούμε να σχολιάσουμε το ενδιαφέρον των αρχιτεκτόνων και των τοπιοτεχνών για το επιστημονικό ή εκφραστικό κύρος άλλων περιοχών πολιτιστικής δραστηριότητας, ικανών να εξασφαλίσουν στην καλλίτερη των περιπτώσεων εγκυρότητα σκέψης και στην ιδιοτελέστερη την προώθηση στην πρώτη γραμμή κοινωνικής προβολής. Πρόκειται για διαδικασίες συσχετισμού που δεν αφορούν τον αρχιτεκτονικό ή τοπιοτεχνικό χώρο αποκλειστικά, ούτε για διαδικασίες που εκδηλώνονται μόνο κατά την περίοδο που διανύουμε.

			Ο Αμερικανός φυσικός, ιστορικός και φιλόσοφος Thomas Samuel Kuhn, στο επιστημολογικά αποκαλυπτικό βιβλίο του The Structure of Scientific Revolutions, Η Δομή των Επιστημονικών Επαναστάσεων υποδεικνύει ανάλογες διεργασίες συμμόρφωσης με το κυρίαρχα επιστημονικά πρότυπα, στις περιοχές των καθαρότερων επιστημονικών κατευθύνσεων, στα μαθηματικά ή τις φυσικές επιστήμες, Τα επιστημονικά παραδειγματικά πρότυπα, «paradigms», περιγράφει ο Kuhn, αποτελούν κάθε φορά, αποδεκτά παραδείγματα της εν ενεργεία επιστημονικής πρακτικής και περιλαμβάνουν «νόμους, θεωρία, εφαρμογή και εργαλειακή χρήση ταυτόχρονα· που προσφέρουν πρότυπα από τα οποία πηγάζουν συγκεκριμένες συνεκτικές παραδόσεις επιστημονικής έρευνας».54 Τα παραδείγματα αυτά είναι καθοριστικά για μεγάλο αριθμό επιμέρους προσεγγίσεων, έως ότου μια ανατροπή του επικρατούντος παραδείγματος55 προσφέρει νέα πρότυπα. Μπορούμε προφανώς να σχολιάσουμε τη διαδικασία αυτή, επιμένοντας στο επιστημονικό κύρος των κυρίαρχων επιστημονικών θεωριών ή να υποπτευθούμε μια διάθεση μιμητισμού των ασθενέστερων θεωρητικά στοχαστών της «επιστημονικής κοινότητας»56, προς ότι θα μπορούσε να αυξήσει την πιθανότητα επιτυχίας τους, καθώς οι επιστήμονες δεν είναι, ούτε αυτοί, απαλλαγμένοι από υπολογισμούς επαγγελματικής πρακτικής τάξης.

			Τότε όμως, μπορούμε εντέλει να αναφερθούμε με τον ένα ή τον άλλο τρόπο, σύμφωνα με τα προηγούμενα, σε διεργασίες «σχηματισμού», χρησιμοποιώντας τον όρο με νέο περιεχόμενο. Με τη νέα αυτή χρήση του αναφερόμαστε σε πρότυπα που διαφεύγουν τη λογική επιστημονική τάξη και επιβάλλονται, διαθέτοντας ισχύ κυρίαρχης, αναντίρρητης ιδεολογίας η οποία παγιώνει την επιστημονική προσέγγιση. Ανάλογα κυρίαρχα «σχήματα», θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε, πως επιβάλλονται και στις περιοχές της καλλιτεχνικής έκφρασης, προτείνοντας ηγεμονικά καθοριστικά πρότυπα, αυτά τα οποία χαρακτηρίζουν την εσωτερική εκφραστική ορθοδοξία συγκροτημένων συστημάτων έκφρασης.

			Αν επομένως η έκφραση, επιστημονική ή καλλιτεχνική, χαρακτηρίζεται από τομές, από την εμφάνιση και την ανατροπή που υποδεικνύουν απόψεις πρωτοποριακές, χαρακτηρίζεται επίσης από τη συμμόρφωση των ασθενέστερων επιστημονικών ή καλλιτεχνικών προσωπικοτήτων προς τις ισχύουσες ισχυρές προτάσεις, προς ισχύοντα καθοριστικά «σχήματα» που τείνουν να περιορίσουν, να «αφαιρέσουν» άλλες δυνατότητες προσέγγισης.

			Μπορούμε τότε να επιστρέψουμε σε έναν όρο που έχουμε ήδη χρησιμοποιήσει προηγούμενα, στον όρο «επιστημικός»,57 όπως τον προτείνει ο Michel Foucault, προκειμένου να περιγράψει όχι μόνο μια θεώρηση στενά «επιστημονική», αλλά πολύ ευρύτερα μια συνολικότερη πολιτισμική ατμόσφαιρα, από την οποία η γνώση εκφύεται. Εξετάζοντας επιμέρους ιστορικές περιόδους, ο Foucault καταλήγει να εντοπίσει συγκεκριμένα επιστημικά πρότυπα συσχετισμένα με συγκεκριμένες, εκτεταμένες περιόδους (Foucault, 1966, 1986). Πρόκειται για το επιστημικό πρότυπο της ομοιότητας, συσχετισμένο με την περίοδο της Αναγέννησης, για το επιστημικό πρότυπο της οπτικής τάξης, του οπτικού λόγου, συσχετισμένο με την «κλασσική εποχή», όπως την αποκαλεί ο Foucault ή την εποχή του Baroque, όπως προτιμούμε να την αναφέρουμε εμείς και τέλος για το επιστημικό παράδειγμα του ενδιαφέροντος για τη μεταβολή, την ιστορική μεταβολή ή τη λειτουργική μεταβολή, συσχετισμένο με την νεωτερική εποχή (Foucault, 1966, 1986, σσ. 303-307).

			Αν τολμούσαμε να επεκτείνουμε τις υποδείξεις που προτείνονται από τον Γάλλο θεωρητικό, στις Λέξεις και τα Πράγματα, στην «αρχαιολογία» του «των επιστημών του ανθρώπου», θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε πως αυτά τα «σχήματα» προσδιορισμού της σκέψης σε ιστορικό επίπεδο, επεκτείνουν στην εποχή μας το επιστημικό παράδειγμα της μεταβαλλόμενης χρονικότητας, αποδίδοντάς του την ισχύ της τοπιακής εποπτείας. Της τοπιακής εποπτείας η οποία ενισχύεται βέβαια από την περιβαλλοντική μας ευαισθητοποίηση, αλλά αναφέρεται επίσης σε σημαντικές γνωστικές περιοχές της σύγχρονης επιστήμης. Σε τμήματα της μαθηματικής θεωρίας, στην τοπολογία ή τη θεωρία των καταστροφών, αλλά και στα συστήματα ηλεκτρονικού σχεδιασμού και βέβαια στις συνάψεις μαθηματικής θεωρίας και ηλεκτρονικής προσομοίωσης, όπως στην «υπολογιστική μηχανική», στη μαθηματική δηλαδή προτυποποίηση τη συσχετισμένη με διαδικασίες ηλεκτρονικής προσομοίωσης.

			Σε όλα τα προηγούμενα παραδείγματα, η αντίληψη που διαμορφώνεται είναι μια αντίληψη «πεδίου», με πλησιέστερη δυνατότητα εποπτικής τους απόδοσης αυτήν του φυσικού τοπίου ∙ ακόμη ακριβέστερα του φυσικού τοπίου σε συνθήκες μεταβολής. Ώστε η εποπτεία του τοπίου τείνει να καθορίσει στις ημέρες μας τον συνολικό «σχηματισμό» ή με δυναμικότερη απόδοση, τη συνολικότερη «σχηματοποίηση» της γνώσης.

			Ειδικότερα όμως η εποπτεία του τοπίου τείνει να επηρεάσει, στην περίοδο που διανύουμε, τους συγκεκριμένους όρους σχηματοποίησης των μορφών ∙ στον σχεδιασμό και την κατασκευή αντικειμένων, στον σχεδιασμό και την κατασκευή κτηρίων, στον σχεδιασμό και την κατασκευή αστικών ενοτήτων που μπορεί να περιλαμβάνουν στοιχεία φυσικού τοπίου, υπαίθριους διαμορφωμένους υπαίθριους χώρους όσο και κτηριακά συγκροτήματα και τέλος στον σχεδιασμό και την κατασκευή διαμορφώσεων αρχιτεκτονικής τοπίου. Συνεισφέρει επομένως η εποπτεία του τοπίου το γενικό πρότυπο «σχηματοποίησης» του σύγχρονου σχεδιασμού, επιτυγχάνοντας ταυτόχρονα τούτο το καινοτομικό. Την υπόδειξη της μεταβολής των σχημάτων, της «σχηματο-ποίησης», ως μοναδικού, κεντρικού τρόπου προσέγγισης που επιτρέπει την υπέρβαση του «σχηματισμού», την υπέρβαση της στατικής συνθήκης καθορισμού των μορφών.

			Επιστρέφοντας στην «επιστημική» περιοδολόγηση του Foucault, μπορούμε άρα να αναγνωρίσουμε, και για τις τρεις περιόδους αναφοράς του, πως σε κάθε περίοδο εμφανίζονται κεντρικά θέματα σχηματισμού που επιβάλλουν στερεότυπες προσεγγίσεις, αρκετά ισχυρές ώστε να αποκλείσουν κάθε φορά άλλες δυνητικές θεωρήσεις, ώστε να τις «αφαιρέσουν» από το πεδίο του επιστημονικού ή του πολιτιστικού και πολιτισμικού διαλόγου.

			Η υπέρβαση αυτής της δομικής οργάνωσης της σκέψης και της έκφρασης η οποία αποτρέπει με τρόπο στατικό την ανάδυση άλλων προσεγγίσεων γίνεται με τη μετάβαση από τον «σχηματισμό» ως στατική συνθήκη, στη «σχηματοποίηση» ως συνθήκη δυναμική η οποία επιτρέπει την ανατροπή του προηγούμενου παραδείγματος και η οποία, μόλις προηγούμενα το υποδείξαμε, γίνεται πλέον αποδεκτή ως τελικός κεντρικός τρόπος νοητικής προσέγγισης, ως κυρίαρχο σχεδιαστικό ή κατασκευαστικό υπόδειγμα, συσχετισμένο με την τοπιακή εποπτεία. Προσεγγίζουμε έτσι τη δυναμική αντίληψη της δομής (Piaget, 1972), ικανή να εξηγήσει την υπέρβαση των προηγούμενων στερεοτύπων, προς την κατεύθυνση άλλων «σχημάτων», προς την κατεύθυνση δηλαδή μιας δυναμικότερης συνθήκης σχηματοποίησης. Αυτήν τη αντίληψη μεταβολής των κοινωνικών, πολιτισμικών, πολιτιστικών, εκφραστικών ή επιστημονικών σχημάτων φαίνεται να προσπαθούν να περιγράψουν τόσο ο Thomas Kuhn με την αναφορά στην «επιστημονική επανάσταση» η οποία μπορεί να ανατρέψει και να επαναπροσδιορίσει προηγούμενες δομές γνώσης,58 όσο και ο Foucault με τη μεταβολή των επιστημικών προτύπων.59

			Αν επιχειρήσουμε μια συνολικότερη κριτική της σημερινής επιστημικής, αλλά ακόμη και αυτής της επιστημολογικής συνθήκης, μπορούμε να συμφωνήσουμε πως δεν αναφέρεται, όπως και προηγούμενα υπονοήσαμε, σε λογικούς προσδιορισμούς μόνο. Αναφέρεται πολύ ευρύτερα στην πιθανότητα «ο επιστήμονας», όπως και πολύ περισσότερο ο φορέας των κάθε λογής εκφραστικών, σχεδιαστικών, κατασκευαστικών συστημάτων, να έχει «διαισθητικά προσδιορίσει τους κανόνες του παιχνιδιού» (Kuhn, 1981, σ. 116), με τρόπο «σχεδόν μεταφυσικό» (σ. 26), μη λογικά επαληθεύσιμο. Αυτή η υπέρβαση της λογικής επιλογής εξηγεί την ισχύ των κυρίαρχων πρότυπων «σχημάτων», του κυρίαρχου πρότυπου «σχηματισμού» ή «σχηματοποίησης» σε κάθε ιστορική περίοδο, έως ότου μια ανατροπή τους καταστεί δυνατή από νέα «σχήματα». Στην παρουσίασή μας μιλήσαμε ήδη αδρομερώς, για τρεις ανάλογες περιόδους στον τοπιακό σχεδιασμό οι οποίες, χωρίς να αντιστοιχούν ακριβώς στον επιστημικό χωρισμό του Foucault, περιγράφουν μια πρώτη περίοδο εφαρμογής της ευκλείδειας «φορμαλιστικής», γεωμετρικής προσέγγισης (πρβλ. εικόνες Ε.4.5. και Ε.4.6. υποκεφαλαίου 4.4.), στη συνέχεια μια περίοδο συνθετικών συσχετισμών φυσικότροπης διαμόρφωσης του τοπίου που ανάγεται στη ζωγραφική συνθετική εμπειρία (πρβλ. εικόνες Ε.4.7. και Ε.4.8.) και τέλος σε μια περίοδο εφαρμογή κανόνων μεταβολής οι οποίοι παραπέμπουν στην τοπολογική γεωμετρία (πρβλ. εικόνες Ε.4.9. και Ε.4.10.) και ευρύτερα, σε μια επιστημονική και πολιτιστική-πολιτισμική πραγματικότητα κεντρικής παρουσίας των τεχνικών ηλεκτρονικής προσομοίωσης. 

			Είναι επομένως αναμενόμενη η προσπάθεια όχι απλά της τοπιακής σχηματοποίησης των σχεδιαστικών και κατασκευαστικών μορφών, όπως αυτές που εντοπίζουμε στον Λιμενικό Σταθμό της Yokohama, το Yokohama Port Terminal ή στο Παράλιο Πάρκο, το Parque del Litoral, έργα και τα δυο των Foreign Office Architects (FOA), αλλά επίσης της αναλογίας τους με μορφώματα τοπολογικής αναφοράς, συναφή με την κατασκευή ηλεκτρονικών προσομοιώσεων μάλλον, παρά με την πρακτική κατασκευαστική εφαρμογή. Με αυτήν την έννοια χρησιμοποιήσαμε τον χαρακτηρισμό «δεισιδαιμονική επίκληση των μορφών», στον τίτλο αυτού υποκεφαλαίου. 

			Αξίζει να προσθέσουμε βέβαια πως οι προηγούμενες παρατηρήσεις μας δεν αναφέρονται σε ένα σύγχρονο αποκλειστικά φαινόμενο. Η νεωτερική τέχνη και η νεωτερική αρχιτεκτονική διαθέτουν και αυτές ανάλογες προσεγγίσεις, μεταφορικής λειτουργίας των εποπτικών παραδειγμάτων, όπως αυτές που αφορούν τις περιπτώσεις του Ιταλικού Φουτουρισμού ή του Ολλανδικού De Stijl. Στα παραδείγματα αυτά, πέρα από την πρακτική κατασκευαστική ή λειτουργική «καταδήλωση» των μορφών, επισημαίνουμε μια παράλληλη μεταφορική «συμπαραδήλωση»60 θεμάτων σχηματισμού, εν πολλοίς ανάλογων με αυτά που μας απασχολούν σήμερα. Αν μάλιστα επιστρέψουμε στην ανάλυση του Siegfried Giedion, στο θεμελιώδες έργο του για τη σχέση ανάμεσα στον χώρο, τον χρόνο και την αρχιτεκτονική, Space, Time and architecture, θα ανακαλύψουμε μια σαφέστατη επιστημική ατμόσφαιρα που καθορίζει τις εκφραστικές τάσεις κατά την περίοδο του μεσοπολέμου, σε αντιστοιχία με επιστημονικές καινοτομικές προσεγγίσεις. Φαίνεται προφανές πως αν οι στοχαστές και οι δημιουργοί αυτής της περιόδου ήταν υποχρεωμένοι από πολιτιστική – πολιτισμική θέση να είναι «διαρκώς νεωτερικοί», «διαρκώς πρωτοποριακοί,61 τότε όφειλαν να παρακολουθούν τις εξελίξεις του καιρού τους, στον Κυβισμό, στον Φουτουρισμό, στο De Stijl, στη Ρωσική πρωτοπορία, στον Ρώσικο Κονστρουκτιβισμό ιδιαίτερα.

			5.6. Εκφραστικά σχήματα και μεταφορική απόδοση των επιστημικών και επιστημολογικών παραδειγμάτων: Αφαιρετική προσέγγιση και συμβολική τάξη

			Ας επιστρέψουμε στα σύγχρονα παραδείγματα. Ανάλογη ηπιότερη αναφορά των όρων της «σχηματοποίησης», σύμφωνης με τις απαιτήσεις πρωτοπορίας της εποχής μας εντοπίσαμε και στο παράδειγμα της τοπιακής παρέμβασης στο πάρκο Highline, στη Νέα Υόρκη.

			«Απαιτήσεις πρωτοπορίας»; Η ορθότερη διατύπωση θα ήταν μάλλον «μορφικής, μεταφορικής αναφοράς σε ότι σε κεντρικότερες πολιτιστικά περιοχές θεωρείται ως πρωτοπορία». Μια πλάγια διαδοχή συμπαραδηλώσεων μας «μεταφέρει» από το σχεδιασμένο και πραγματοποιημένο εποπτικό αντικείμενο, στην περιοχή της επιστημονικής και τεχνολογικής αιχμής, στην ουσιαστική δηλαδή πολιτιστική πρωτοπορία, στην περιοχή των ηλεκτρονικών υπολογιστών. Η σχηματοποίηση των επαναλαμβανόμενων στοιχειωδών τμημάτων παραπέμπει στο εικονοστοιχείο, στο pixel, άρα στην ηλεκτρονική τεχνολογία, χωρίς εντούτοις το τοπιακό πεδίο να είναι μια επιφάνεια ηλεκτρονικής προβολής.

			Η απελπισμένη προσπάθεια να προσεταιριστώ «σχήματα» μεταφορικής τάξης, συμβολικής παρουσίας στον περιοχή της αρχιτεκτονικής ή της τέχνης, θα μπορούσε να υποδείξει πως η επεξεργασία των σημασιών και η εποπτική τους απόδοση αναγκαστικά παραπέμπει σε όρους δομικής επεξεργασίας και σχηματισμού, σχηματοποίησης. Παρουσιάζει μια «μεταφυσική» σχεδόν απόπειρα προσέγγισης μιας πολιτιστικής ουσίας που οι πραγματικοί όροι συγκρότησής της μου διαφεύγουν. Ο κυβισμός κατακερματίζει τις μορφές, ως εάν να κινείται γύρω από το αντικείμενο, χωρίς πραγματικά να κινείται. Ο Umberto Boccioni συμπιέζει το σώμα του γλυπτικού του Δρομέα, ως εάν πιέσεις να τον παραμορφώνουν κατά την κίνησή του, αλλά το γλυπτό παραμένει σταθερό. Τα μέλη του De Stijl διασπούν χρωματικά τη συνέχεια του κύβου ελπίζοντας να αποδώσουν τη χρονική ανησυχία, να υποκαταστήσουν την τρισδιάσταστη συνθήκη, με μια άλλη τετρασδιάστατη.62 Εδώ άλλωστε υπάρχει μια σαφέστατα εκπεφρασμένη «μεταφυσική» πρόθεση, με τη φιλοσοφική οντολογική έννοια, η πρόθεση σύλληψης της ουσίας του χρόνου. Η προσπάθεια αυτή άλλωστε υποδεικνύει συγκεκριμένη συνθετική προσέγγιση, συγκεκριμένους όρους σχηματοποίησης που διατρέχουν όλο το πεδίο πρόσληψης, απόδοσης και ανακατασκευής της εξωτερικής πραγματικότητας, όπως θα δούμε και στη συνέχεια σχολιάζοντας τον τρόπο σταδιακής αφαίρεσης που επιβάλει στις μορφές των δέντρων ο Piet Modrian.

			Ας επαναλάβουμε επεξηγηματικά την παρατήρησή μας, ώστε καταλάβουμε την ακραία βαρύτητα της δήλωσής της. «Σχήματα που αφαιρετικά προσπαθούν να συλλάβουν τη βαθύτερη ουσία των πραγμάτων». Ουσία σχέσεων την οποία, στην περίπτωση της αρχιτεκτονικής ή της τέχνης ο δημιουργός ίσως δεν την κατανοεί πλήρως, αλλά επιμένει να τη διαισθάνεται. Αυτήν την εμπλοκή με τρόπο μη σαφή, μη λογικό, υποψιάζεται άλλωστε και ο Kuhn όταν αναφέρεται, μιλώντας για παγιωμένα επιστημονικά παραδείγματα, σε πεποιθήσεις, σε «σύνολο πεποιθήσεων», για να σχολιάσει πως ότι αποκαλεί «παράδειγμα», «δεν ταυτίζεται με μια επιστημονική θεωρία, έχει μια πολύ σφαιρικότερη διάσταση». Αποτελείται «από ένα ισχυρό πλέγμα παραδοχών… σχεδόν-μεταφυσικών» (Kuhn, 1981, σ. 26). Ο όρος «μεταφυσικός» διαθέτει εδώ μια μειωτική χροιά, ως προς την επιστημονική εγκυρότητα. Αλλά μπορεί να περιγράψει επίσης τη διαίσθηση συμμετοχής στην ουσία της θεώρησης του κόσμου η οποία, και στην περίπτωση της επιστημονικής προσέγγισης συλλαμβάνεται μέσω αφαιρετικών σχηματισμών, σχημάτων που συμμετέχουν πολλαπλά στη συμβολική τάξη.

			Επιστρέφοντας σε περιοχές περισσότερο ασφαλείς, μπορούμε να σχολιάσουμε και άλλα σημαντικά παραδείγματα τοπιακού σχεδιασμού που επιχειρούν μεταφορικά να αναφερθούν στους όρους της επιστημονικής και τεχνολογικής ηλεκτρονικής πρωτοπορίας, μέσω της μορφικής του επεξεργασίας. Πρόκειται για τις προτάσεις τόσο της αρχιτεκτονικής ομάδας ΟΜΑ όσο και του Bernard Tschumi, στον διεθνή διαγωνισμό διαμόρφωσης του πάρκου της La Villette, στο Παρίσι.

			Στις προτάσεις αυτές που θα παρουσιαστούν εκτενέστερα και στη συνέχεια της διερεύνησής μας είναι εμφανής η προσπάθεια αναφοράς σε κεντρικά επιστημολογικά και επιστημικά παραδείγματα της εποχής μας. Έτσι η πρόταση της ΟΜΑ θα αναφερθεί σε ισότιμες ζώνες ηλεκτρονικής πληροφορίας που αποδίδονται στον σχεδιασμό με ισότιμες ζώνες διαφοροποιημένων τοπιακά περιοχών, διατηρώντας επιπλέον ένα γενικότερο ενδιαφέρον για ότι θα αναλύσουμε στη συνέχεια ως «δομική χρήση της φύτευσης». Όσο για την πρόταση του Bernard Tschumi, αυτή θα επιχειρήσει να παρουσιάσει την πρότασή της με όρους επάλληλων layers, στρώσεων ηλεκτρονικής σχεδίασης, διατηρώντας εντούτοις αναφορές τόσο σε απώτερα παραδείγματα, όπως αυτά της τοπιοτεχνίας του Baroque όσο και στη δυνατότητα επανεγγραφής του Ρώσικου Κονστρουκτιβισμού.
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			Ε.5.29.: Η μετάβαση από τα μορφώματα του φυσικού εδάφους, από την κατακόρυφη ή οριζόντια ανάπτυξη των φυσικών πτυχώσεων, στη νοητική και σχεδιαστική σχηματοποίηση της πτύχωσης η οποία μπορεί να εφαρμοστεί σε κτηριακά κελύφη ή σε τοπιακές διαμορφώσεις (σκαριφήματα του συγγραφέα).

			Μετά την περιήγηση στα τελευταία καταδεικτικά παραδείγματα ας επιστρέψουμε στις δυο ομάδες προηγούμενων βασικών θέσεων.

			Πρώτον, μιλώντας για την παραγωγή παραστάσεων που εκκινούν από τη νοητική προσέγγιση για να καταλήξουν στην τελική πραγματοποίηση μέσω του εποπτικού σχεδιασμού πρέπει να στρεφόμαστε, ισχυριστήκαμε, στη συνεχή διαδικασία σχηματοποίησης, παρά στην εμμονή σε ένα υποθετικό τελικό σχηματισμό. Παρατήρηση που μπορεί να ενισχυθεί ακόμη περισσότερο από τη διαπίστωση πως η παραγωγή παραστάσεων συνεχίζεται στο επίπεδο της νοητικής πρόσληψης και μετά το πέρας της πραγματοποίησης, τόσο για όσους χρησιμοποιούν το αποτέλεσμα της χωρικής διαμόρφωσης όσο και για τον ίδιο τον δημιουργό της. Δεύτερον, αναφερόμαστε πάντα, ισχυριστήκαμε επίσης, σε έναν πολλαπλό συσχετισμό παραστάσεων και κατασκευών νοητικής τάξης, εποπτικής σχεδιαστικής τάξης και τελικής υλοποίησης που εμπλέκονται διαρκώς.

			Θα συμπληρώσουμε τέλος πως οι δυο αυτές ομάδες παρατηρήσεων στις οποίες προχωρήσαμε εξετάζοντας ιδιαίτερα την τοπιακή σχηματοποίηση του εδάφους, μπορούν να ισχύουν και για το άλλο επίδικο αντικείμενο συνθετικής σχηματοποίησης φυσικών στοιχείων του τοπίου, για τα φυσικά στοιχεία της φύτευσης που παρουσιάζουμε στο επόμενο έκτο κεφάλαιο.

			Το έδαφος ως τοπιακή και κτηριακή συνθήκη ταυτόχρονα. Στην εικόνα E.5.30. (επάνω), η Εκκλησία των Βράχων στο Helsinki, (αρχιτέκτονες Timo και Tuomo Suomalainen, 1969), διαμορφώνεται σε μια κοιλότητα του εδάφους που προήλθε από προηγούμενη λατόμευση. Τα εσωτερικά τοιχώματα αντιστοιχούν στον βράχο στη φυσική του μορφή. Αλλά η αιγαιοπελαγίτικη εμπειρία έχει μάλλον να προσφέρει ένα εντυπωσιακότερο παράδειγμα. Αυτό του μοναστηριού της Παναγίας της Χοζοβιώτισσας (11ος αιώνας), στη νότια απόκρημνη ακτή της Αμοργού, εικόνα Ε.5.31. (κάτω).
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			5.6. Η σχηματοποίηση του εδαφικού ανάγλυφου και η πλαστική-εικαστική της εκδοχή. Το ζωγραφικό της αντίστοιχο στην οριζοντιογραφία σχεδιασμού του εδάφους και των φυτεύσεων ταυτόχρονα

			Σε προηγούμενη σειρά σκαριφημάτων, στην εικόνα Ε.5.7., παρουσιάστηκε η σχηματοποίηση του εδαφικού ανάγλυφου με όρους ανάλυσης, όπως αυτοί που αφορούν την κατάτμηση του σε παράλληλα οριζόντια-ισοϋψή ή παράλληλα κατακόρυφα επίπεδα. Είδαμε επίσης, στα σκαριφήματα αυτά, τρόπους με τους οποίους η συνθετική σκέψη μπορεί να συσχετίσει το κτήριο με το εδαφικό ανάγλυφο, παράγοντάς το από την οριζόντια ή κατακόρυφη αποφλοίωση του εδάφους.

			Η συνθετική αντιμετώπιση του εδάφους εντούτοις, όπως και η σύνθεση γενικότερα, δε γίνεται δυνατή με τη «συγκόλληση» αποσπασμένων τμημάτων μόνο. Ακόμη και αν αναφερθούμε σε μια αναλυτική προσέγγιση, είμαστε υποχρεωμένοι να επιμείνουμε στη συνολική δομική εικόνα, στον τρόπο με τον οποίο τα επιμέρους τμήματα καθορίζονται αμοιβαία, συγκροτώντας ενότητα. Προς αυτήν την κατεύθυνση θα επιμείνουμε τώρα, συνθέτοντας τα επιμέρους αποσπάσματα σε μια ενιαία, τοπιακή και εδαφική, πλαστική συνέχεια.

			Προσεγγίσαμε μόλις προηγούμενα το παράδειγμα του Yokohama Port Terminal, που η βασική συνθετική πρόθεση του, όπως και στο Parque del Litoral στη Βαρκελώνη, φαίνεται να προέρχεται από αυτήν ακριβώς την ιδέα της πλαστικής ενότητας, έστω και αν το τελικό αποτέλεσμα δεν παράγεται από ένα συνεχές ενιαίο υλικό, αλλά κατακερματίζεται κατά την κατασκευή. Στη συνέχεια θα επιλέξουμε χαρακτηριστικά παραδείγματα στα οποία η χρήση του υλικού επιμένει σε αυτήν την ενιαία ποιότητα, τουλάχιστον στη φάση κατασκευής των προπλασμάτων, διαστέλλοντας τους συνθετικούς συσχετισμούς της τοπιοτεχνίας προς την πλευρά της γλυπτικής προσέγγισης. Πρόκειται για το παράδειγμα των τοπιακών διαμορφώσεων του Ιαπωνοαμερικάνου Isamu Noguchi, γλύπτη, αρχιτέκτονα τοπίου, σκηνογράφου και βιομηχανικού σχεδιαστή.
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			E.5.32.: Constantin Brâncuşi, Πορτραίτο της δεσποινίδας Pogany, 1912.

			Ε.5.33.: Isamu Noguchi. Πορτραίτο του George Gershwin, 1929, (δεξιά).

			Σχέση επιρροής πλαστικής, γλυπτικής σχηματοποίησης, ανάμεσα στον δάσκαλο, τον Brâncuși και τον μαθητή, τον Noguchi. Σε μεγάλο βαθμό, όταν αναφερόμαστε σε εκφραστικές ιδιαιτερότητες «στυλ», προσωπικές ή μιας ευρύτερης ιστορικής περιόδου, αναφερόμαστε μάλλον σε ιδιαιτερότητες όρων σχηματοποίησης. Τόσο στο πρώτο όσο και στο δεύτερο από τα προηγούμενα παραδείγματα γίνεται φανερή η αφαιρετική διαδικασία σχηματοποίησης κατά την οποία η συνολική πλαστική σύλληψη τείνει να «απορροφήσει» τα επιμέρους χαρακτηριστικά, προς χάριν της γλυπτικής ολότητας. Ανάλογη συνολική πλαστική πρόθεση εμφανίζει και μια σειρά προτάσεων του Noguchi για τοπιακές διαμορφώσεις, κυρίως σχεδιασμού χώρων παιδικής χαράς.

			Ο Noguchi, συνεργάτης της χορογράφου Martha Graham, φίλος διάσημων καλλιτεχνών, αρχιτεκτόνων και μηχανικών, όπως ο George Gershwin, ο Tadao Ando και ο Richard Buckminster Fuller, υπήρξε επίσης μαθητής και στενός συνεργάτης του γνωστού για την αφαιρετική πλαστική του προσέγγιση, πρωτοπόρου γλύπτη Constantin Brâncuşi. Στα περισσότερα από τα έργα του τελευταίου η πλαστική σύλληψη επιμένει στην ολότητα του γλυπτικού αντικειμένου. Η ολική πλαστική σύνθεση φαίνεται να «απορροφά» και να εξαφανίζει στο εσωτερικό της τα επιμέρους χαρακτηριστικά του «προσώπου» της σύνθεσης, προσέγγιση που αποδίδει επίσης και τη συνθετική στάση του Noguchi στο παράδειγμα του γλυπτού πορτραίτου του Gershwin. Ανάλογη στάση αφομοίωσης των επιμέρους χαρακτηριστικών στο εσωτερικό μιας ενιαίας πλαστικής ενότητας μπορούμε να υποδείξουμε σε μια σειρά προτάσεων του Noguchi για διαμορφώσεις τοπίου.

			Στο εξαιρετικό παράδειγμα της Κλειστής Παιδικής Χαράς, Contoured Playground, στα 1941, ο Noguchi προσφέρει ένα συνεχές ανάγλυφο που μπορούμε να το συλλάβουμε ως δυνατότητα, μόνο συσχετισμένο με τις κινήσεις των χεριών που διαμορφώνουν, που «πλάθουν» ένα εύπλαστο υλικό, επιμένοντας σε σχέσεις συνέχειας, όχι σε μια δομική άθροιση αυτονομημένων σχετικά μερών.
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			E.5.34.: Προϊστορική διαμόρφωση του Great Serpent Mound στο Ohio των Ηνωμένων Πολιτειών (αριστερά).

			Ε.5.35.: Isamu Noguchi, πρόπλασμα Κλειστής Παιδικής Χαράς, Contoured Playground, 1941 (δεξιά).

			Όσο και αν μπορούμε να απομονώσουμε σε μια δεύτερη θεώρηση της Κλειστής Παιδικής Χαράς επιμέρους περιοχές, αυτή η πρόταση για τη διαμόρφωση του εδάφους προβάλλει κύρια ως ολότητα, ως χειρισμός συγγενής προς την προϊστορική διαμόρφωση του Great Serpent Mound στο Ohio των Ηνωμένων Πολιτειών η οποία γνωρίζουμε πως είχε σοβαρά απασχολήσει, ως παράδειγμα αναφοράς, τον Noguchi. Η διαμόρφωση αυτή που σήμερα θα μπορούσε να παραβληθεί με μια διαμόρφωση Land Art, ανάγεται σε ένα παλαιότατο πολιτισμό Αμερικανοϊνδών.63 Πρόκειται για μια οφιοειδή σύνθεση ενός αναχώματος που αναπαριστά μάλλον ένα γιγαντιαίο ερπετό, μήκους 400 μέτρων περίπου, πλάτους 7 μέτρων και ύψους 1,5 μέτρου που κρατά στο στόμα του ένα αυγό. Ας το συγκρίνουμε με τους αναβαθμούς στη διαμόρφωση του δικού μας νησιωτικού τοπίου. Στην περίπτωση των αναβαθμών έχουμε εμφανείς, διακριτές διαφοροποιήσεις επιπέδων. Στο Αμερικανικό παράδειγμα του Great Serpent Mound, όπως και στην παιδική χαρά που συνέθεσε «πλαστικά» ο Noguchi, έχουμε αντίθετα απόλυτη συνέχεια της επιφάνειας.

			Όταν προσπαθούμε να μιλήσουμε για την παιδική χαρά του Noguchi είναι φανερό πως δύσκολα μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε τον όρο «σχεδίασε». Αισθανόμαστε μάλλον την ανάγκη να χρησιμοποιήσουμε τον όρο «έπλασε». Είναι φανερό πως η τοπιακή αυτή σύνθεση διαμορφώθηκε γλυπτικά σε πρόπλασμα και μάλιστα όχι με σκληρό υλικό, αλλά με υλικό εύπλαστο· πηλό ή γύψο, όπως πραγματικά έγινε. Εντούτοις αποτελεί και αυτή, όπως και οι σχεδιαστικές απεικονίσεις του τοπίου, μια αφαιρετική παράσταση της προτεινόμενης πραγματικότητας, εμφανώς σχηματοποιημένη.

			Το συμπέρασμα είναι πως οι συνθετικές μας προσεγγίσεις, επανειλημμένα επιστρέφουμε στη διατύπωση αυτή, κατά τον σχεδιασμό του τοπίου όπως και κατά την κτηριακή αρχιτεκτονική ή τον αστικό σχεδιασμό, δεν καθορίζονται μόνο από τα χαρακτηριστικά της τελικής δομής της υλικής πραγματοποίησης Καθορίζονται επίσης από τα «δομικά» χαρακτηριστικά των μέσων της παράστασης με τα οποία εκφέρουμε τη νοητική μας προσέγγιση. Με τα οποία προ-τείνουμε, τείνουμε ή ωθούμε προς την κατασκευαστική πραγματικότητα, με τα οποία «προεικονίζουμε» ή «προσομοιώνουμε» την τελική κατασκευαστική πρότασή μας. Πρόκειται για «δομικά» - κατασκευαστικά χαρακτηριστικά τα οποία αναφέρονται στην κατασκευαστική υλικότητα των μέσων παράστασης, στην έμπρακτη κατασκευή τους, με τον πηλό ή το χαρτόνι του προπλάσματος, όπως και στην «δομική» - οργανωτική τους προσέγγιση. Με απλά λόγια, διαφορετικούς όρους σχηματοποίησης υποδεικνύει ένα πρόπλασμα από πλαστελίνη, γύψο ή πηλό και διαφορετικούς μια μακέτα από χαρτόνι. Διαφορετικές δυνατότητες μορφικής σύλληψης προσφέρει η συμβατική σχεδίαση και διαφορετικές ο παραμετρικός σχεδιασμός.
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			Ε.5.36.: Roberto Burle-Marx - πρόταση για τον κήπο της κατοικίας, του κου και της κας Burton Tremaine (1945). Την κατοικία, σε παραλιακή περιοχή της California, την είχε σχεδιάσει ο Oscar Niemeyer. 

			Η ζωγραφική παιδεία του Burle Marx, εξηγεί την ιδιαίτερη αισθητική των σχεδίων και των εμφανή συσχετισμό τους με τις ζωγραφικές πρωτοπορίες της περιόδου, με σχηματοποιήσεις που θυμίζουν τις ροικές συνθετικές μορφές που συναντούμε σε πίνακες των σουρεαλιστών ζωγράφων, του Yves Tanguy ή του Salavador Dali. Ακόμη σε συνθετικές μορφές που συναντάμε στα έργα του Jean Arp, του Alexander Calder ή του Joan Miró. Στο σχέδιο του αυτό με gouache, για το Burton Tremaine Beach House, πρέπει να φανταστούμε τις αμοιβαδοειδείς μορφές των παρτεριών να υψώνονται ελαφρά από το έδαφος δημιουργώντας ανάγλυφη εντύπωση. Είναι εντούτοις χαρακτηριστική η εμμονή του δημιουργού της στη μαγεία της δισδιάστατης ζωγραφικής απεικόνισης ∙ εμμονή που δηλώνεται σε πολλές συνθετικής κηποτεχνικές και τοπιοτεχνικές του προτάσεις.

			Ένα χαρακτηριστικό ιστορικό παράδειγμα ανάλογης επιρροής, της σχεδιαστικής παράστασης στις πραγματικές τοπιακές διαμορφώσεις, προσφέρει ο συσχετισμός ανάμεσα στη ζωγραφική απεικόνιση του τοπίου με υδατογραφία, νερομπογιά και στο είδος της τοπιοτεχνικής και κηποτεχνικής προσέγγισης που αποκαλούμε «γραφική», «picturesque». Συσχετισμός στον οποίο θα αναφερθούμε αναλυτικότερα στη συνέχεια. Προς το παρόν θα σχολιάσουμε τις τοπιακές συνθέσεις του Roberto Burle-Marx, αρχιτέκτονα τοπίου και φυσιοδίφη, οικολογικά προσανατολισμένου, σύγχρονου και εξίσου σημαντικού στην τοπιοτεχνική του προσφορά με τον Noguchi. Αν όμως για τον Noguchi είναι εμφανή τα γλυπτικά του ενδιαφέροντα και η μελέτη των προτάσεων του μέσω προπλασμάτων πλαστικής επεξεργασίας, για τον Burle-Marx σημαντική φαίνεται να είναι η ζωγραφική του ικανότητα. Προτάσεις όπως αυτή για τον κήπο της κατοικίας Burton-Tremaine φαίνεται να στηρίζονται στα ζωγραφικά ενδιαφέροντα του δημιουργού τους, ιδιαίτερα εμφανή στο γενικό τοπογραφικό της διάταξης του κήπου.64

			Στο προηγούμενο παράδειγμα είναι πολύ σημαντικό να επισημάνουμε πως το τοπογραφικό της αναφοράς μας θα μπορούσε κάλλιστα να προβληθεί ως ζωγραφικός πίνακας, ανάλογος με αυτούς των σύγχρονων του εικαστικών καλλιτεχνών, δικαιολογώντας απόλυτα τον συνήθη χαρακτηρισμό του Burle-Marx ως ζωγράφου, παράλληλα με την τοπιοτεχνική και κηποτεχνική του δραστηριότητα. Στο παράδειγμα αυτό, όπως και σε πολλά άλλα του ίδιου δημιουργού, είναι φανερή η έμφαση που αποδίδεται στην οριζοντιογραφία σχεδιασμού του εδάφους, αντίστοιχη προς μια ζωγραφική δισδιάστατη συνθετική προσέγγιση. Σε ανάλογες συνθετικές προσεγγίσεις, δισδιάστατου ενδιαφέροντος, είναι επίσης φανερή η σημασία των διαφορών στη «μικροϋφή», στην υλική δηλαδή μικροκλίμακα και στις χρωματικές διαφορές των τεχνητών επιστρώσεων ή των διαφορετικών φυσικών ποιοτήτων της επιφάνειας του εδάφους στις οποίες συμμετέχουν βέβαια, με καθοριστικό τρόπο και οι διαφορετικές ποιότητες των φυτεύσεων. 
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			Ε.5.37.: Τοιχογραφία του Burle-Marx (επάνω) και Ε.5.38. λεπτομέρεια διαμόρφωσης της επιφάνειας κήπου (κάτω), από τον ίδιο.

			5.6. Εδαφική κοιλότητα: Εγχείρημα σχεδιασμού ταφικού τοπίου. Επιμένοντας στη συμβολική των σχημάτων χρήση

			To τμήμα της παρουσίασης τα οποίο ολοκληρώνει την Πέμπτη αυτήν ενότητα, περιγράφει μια τοπιακή παρέμβαση ενταγμένη σε δυο συζυγείς κοιλότητες του εδάφους.65 Καθοδηγημένη από μια παλαιότατη, αρχαία αναφορά, διαμορφώνει δυο κοίλους χώρους. Τον πρώτο προορισμένο να φιλοξενήσει επιμνημόσυνες τελετές και τον δεύτερο αφιερωμένο στον κύριο χώρο ενός νεκροταφείου.

			Πέρα από τα ιστορικά συμφραζόμενα της πρότασης η οποία επιχειρεί να υπερβεί εθνικές αντιθέσεις ανάμεσα στις αντίπαλες σήμερα δυο κοινότητες της Κύπρου, προτείνοντας ένα κοινό τόπο ταφής στη «Νεκρή Ζώνη» της σημερινής διαίρεσης του νησιού, η πρόταση αξίζει να συζητηθεί για δυο επιπλέον λόγους. Ο πρώτος αφορά τη «γεωγλυφική» του ιδιαιτερότητα, ανάλογη με αυτήν του παιδότοπου του Isamu Noguchi, αν και με προθέσεις μνημειακότερες.
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			Ε.5.39.: Αρχική αφετηρία. Κτέρισμα της Πρώιμης Εποχής του Χαλκού, με κοίλη χωρική μορφή (επάνω αριστερά).

			Ε.5.40. (επάνω δεξιά) και Ε.5.41. (κάτω αριστερά): Η προσέγγιση του υπόσκαφου χώρου ή της κοίλης εκσκαφής και η συσχέτισή τους με την τελετουργία της ταφής.

			Ε.5.42. (κάτω δεξιά): Χαρακτηριστικές τομές, στους δυο κοίλους χώρους που συνιστούν τους βασικούς συζυγείς εστιακούς χώρους της διαμόρφωσης (πρβλ. και επόμενες εικόνες).
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			Ε.5.43.: Τοπογραφικό της πρότασης (επάνω). Η σύνθεση συγκροτείται από δυο κοίλους χώρους, κυκλικής κάτοψης, διαμορφωμένους σε εκσκαφές του εδάφους. Οι χώροι συνδέονται με μια γραμμική διαδρομή (Β), οριοθετημένη από πλευρικά οπτικά φράγματα και φυτεύσεις. Διαδρομή η οποία αντιστοιχεί στην πορεία της νεκρικής πομπής, από την κατώτερη νοτιοδυτική κοιλότητα (Α), στην οποία διαμορφώνονται οι χώροι της προετοιμασίας του τεθνεώτος και της νεκρώσιμης τελετής, έως την ανώτερη βορειοανατολική κοιλότητα (Γ), στην οποία βρίσκεται η περιοχή ταφής. Η είσοδος και στις δυο κοιλότητες πραγματοποιείται με καταβύθιση της πορείας.

			Ε..5.44.: Πρόπλασμα (κάτω). Δεξιά κοιλότητα (Α) προετοιμασίας και τελετής. Αριστερά κοιλότητα (Β) της περιοχής ταφής.
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			Ο δεύτερος λόγος ενδιαφέροντος, για τον οποίο αξίζει να συζητηθεί η πρόταση αυτή αφορά τη συμβολική της διάσταση και την υπόθεση στην οποία και προηγούμενα αναφερθήκαμε για τη σχέση σχηματοποίησης και συμβολικής τάξης. 

			Η απόδοση σημασίας γενικά, θα τολμήσουμε να ισχυριστούμε, επιχειρεί μια οργανωτική πράξη, μια «δομική» οργάνωση σχέσεων ανάμεσα στο «σημαίνον» αντιληπτικό δεδομένο και στη «σημαινόμενη» εννοιακή συνθήκη. Επιχειρεί δηλαδή μια σχηματοποίηση, καθώς από το σύνολο των πιθανών νοηματικών εκδοχών που μπορούν να αποδοθούν στην αντιληπτική αυτή εικόνα, επιλέγει κάποια μόνο ή κάποιες σημασίες μόνο ή έστω μια πορεία συσχέτισης σημασιών.66 

			Αντίστροφα πάλι η παγίωση από την απειρία των πιθανών φυσικών μορφών κάποιων μόνο, ενός κύκλου για παράδειγμα αποδίδει σε αυτόν ιδιαίτερη σημασία, ιδιαίτερης τάξης χαρακτηρισμού, περιγραφής δηλαδή των γεωμετρικών του στοιχείων έστω, δηλώνοντας την ισαπόσταση των σημείων της περιφέρειας από το κέντρο. Εξαιτίας όμως αυτής ακριβώς της γεωμετρικής σχηματικής ιδιοτυπίας τους ο κύκλος μπορεί να προσελκύει στη συνέχεια άλλες σημασίες περιπλοκότερες, την κεντρικότητα του ενδιαφέροντος, την απόλυτη κεντρική σημασία που αποκτά αίγλη μεταφυσική και φθάνει να συσχετιστεί και με αυτήν ακόμη τη θεότητα ή γενικότερα με το θρησκευτικό συναίσθημα ή τη θρησκευτική τελετουργία, όπως στο παράδειγμα που παρουσιάσαμε. Με την έννοια αυτή το σχήμα εισέρχεται τότε και σε αυτή ακόμη την τάξη των συμβόλων με τρόπο ειδικό, παράγοντας χωρικές ποιότητες κατά τις οποίες η πρακτική λειτουργία υπερκαθορίζεται από τη μορφή και από την πέραν της πρακτικής διάστασης σημασία της.

			Στο παράδειγμα που μόλις παρουσιάσαμε η σχηματοποίηση ως συνεχής κίνηση μεταξύ των σχηματικών μορφών και των συμβολισμών εμφανίζεται ως κεντρικό μέλημα της πρότασης, κινούμενη από την αρχική υπόδειξη του αρχαίου κτερίσματος,67 στα παραδείγματα της κατάβασης, των υπόσκαφων χώρων, του ενταφιασμού έως ότου καταλήξει στις τελικές κοίλες και κυκλικές χωρικές μορφές.
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			Ε.5.45.: Κάτοψη χώρου προετοιμασίας του νεκρού και νεκρώσιμης τελετουργίας. Ε.5.39.-Ε.5.45. εικόνες του συγγραφέα.

			

			
				
					31	 Στα προπτυχιακά μαθήματα του γράφοντος, με αντικείμενο τον σχεδιασμό υπαίθριων δημόσιων χώρων, προτείνονταν επανειλημμένα στους σπουδαστές να χειριστούν την φύτευση με τρόπο «δομικό».

				

				
					32	 Τα τρία προηγούμενα συστατικά στοιχεία του τοπίου αντιστοιχούν σε βασικές κατευθύνσεις τοπιακής επεξεργασίας οι οποίες, στη σύγχρονη αρχιτεκτονική τοπίου, περιγράφονται διακεκριμένα ως “greenscape”, “groundscape”και “waterscape”. Σχετικά βλ. I. και Α. Ruby: Groundscapes. The rediscovery of the ground in contemporary architecture (2005). Επίσης το ανάλογο κείμενο των Η. Izembart και Β. Le Boudec: Waterscapes. Using palnt systems to treat wastewater (2003).

				

				
					33	 Στην περίπτωση της περιοχής Giant’s Causeway στην Ιρλανδία, η γεωμετρική κανονικότητα των φυσικών σχηματισμών του βασάλτη που αντιστοιχούν σε πρίσματα εξαγωνικής διατομής, συνθέτει ένα ιδιαίτερο τοπιακό αποτέλεσμα. Στους τοπικούς θρύλους οι σχηματισμοί αυτοί αποτελούν τα υπολείμματα μιας μυθικής γέφυρας που ήρωες και γίγαντες του παρελθόντος κατασκεύασαν ανάμεσα στην Ιρλανδία και στη Σκωτία. Στις γεωγλυφικές διαμορφώσεις του πολιτισμού Nazca, στην έρημο Nazca στο Περού η συμμετοχή της ανθρώπινης παρέμβασης είναι προφανής. Εντούτοις το τεράστιο μέγεθος των χαράξεων και η εξαιρετική τους ακρίβεια έδωσε τροφή ακόμη και σε επιστημονικοφανείς θεωρίες κατασκευής ενός αρχαίου «κοσμοδρομίου» για την προσεδάφιση εξωγήινων επισκεπτών, έτσι ώστε να αιτιολογηθεί μια υψηλότατη δυνατότητα ελέγχου και διαμόρφωσης του τοπίου.

				

				
					34	 «Εμμένεια», ελληνική απόδοση του φιλοσοφικού όρου «immanence» τον οποίο εισάγει κατ’ αρχάς ο Baruch Spinoza, ώστε να αποδώσει τις θείες ποιότητες που ενυπάρχουν στα πράγματα, σε αντίθεση με μια ‘υπερβατική’, εκτός των ορίων του κόσμου τούτου αντίληψη της θεότητας. Μπορεί με την έννοια αυτή να συνδεθεί ο όρος «εμμένεια» με τάσεις πανθεϊσμού, ισχυρίζονται οι μελετητές ή φυσιοκρατίας. Ο Θεοδόσης Πελεγρίνης χρησιμοποιεί αντίστοιχα τον όρο «εμμονή» (2004, σελ. 199). Τον όρο “immanence” χρησιμοποιούν επίσης οι Deleuze και Guattari (2004, σσ. 45-72 ιδιαίτερα), διαστέλλοντάς τον με τον προσδιορισμό «πεδίο εμμένειας» - “plan d’ immanence”, ώστε να περιγράψουν το ευρύτερο πεδίο «εμπράγματης» ανάδυσης και αναφοράς της σκέψης. Με τη έννοια αυτή όμως, ο όρος αποκτά μάλλον εύρος «τοπιακό», αναφέρεται δηλαδή σε μια χωρική και νοητική έκταση ταυτόχρονα, ατομική και υπερατομική εξίσου, όπου νοητικοί προσδιορισμοί και προσδιορισμοί τόπου συμφύονται.

				

				
					35	 «Υποδοχή» και «τιθήνη». – «υποδοχέας» και «τροφός». Ιδιότητες τις οποίες ο Πλάτωνας αποδίδει στη «χώρα», στον χώρο, «ο οποίος δεν επιδέχεται φθορά και παρέχει τόπον εις όλα όσα γεννώνται» - «φθοράν ου προσδεχόμενον, έδραν δε παρέχον όσα έχει γένεσιν πάσιν». Πρβλ. Τίμαιος, ΧVIII 49B και 52Β, μτφρ. Θ. Βλυζιώτη – Χ. Παπαναστασίου. Στην αναφορά μας συνεκδοχικά ο χώρος εξομοιώνεται με το γήινο υπόβαθρο των διαμορφώσεων το οποίο ταυτόχρονα παρέχει και «τροφή», βασικούς δηλαδή όρους συγκρότησης των διαμορφώσεων αυτών. Η αναφορά δεν επιχειρεί εντούτοις σοβαρότερη συσχέτιση με τον πλατωνικό διάλογο.

				

				
					36	 Παραθέτοντας την υπόδειξη του Maurice Blonbel, από το έργο του L’ Action (Lalande, 1985, σσ. 468-469).

				

				
					37	 «Γεωφιλοσοφία», όρος που χρησιμοποιείται επίσης και αυτός από τους Deleuze και Guattari (2004, σ. 101), τονίζοντας τη θεμελιώδη σημασία για τη σκέψη της προέλευσης από το γήινο υπόβαθρο και του συσχετισμού με αυτό ακόμη και αν η αναφορά δεν είναι άμεσα εμφανής. «Η γη δεν είναι ένα στοιχείο ανάμεσα στ’ άλλα, αλλά συνενώνει όλα τα στοιχεία στο ίδιο αγκάλιασμα, χρησιμοποιώντας όμως είτε το ένα είτε το άλλο για να απεδαφικοποιήσει την εδαφική επικράτεια».

				

				
					38	 Πρβλ. τη χρήση του όρου από τον Guattari στις Τρεις Οικολογίες του (Guattari, 1991, σ. 69). Βλ. επίσης τον αρχικό ορισμό του Arne Naess (Drengson,1999).

				

				
					39	 «Ο κόσμος-του-πολιτισμού στην ολότητά του και σε όλες του τις μορφές υπάρχει μέσα από την παράδοση», σημειώνει ο Edmund Husserl στην Προέλευση της Γεωμετρίας (2003, σ.39), εξηγώντας στη συνέχεια πως από αυτήν την παράδοση αναδύεται η γεωμετρία, για να εμπλουτιστεί «μέσω νέων αποκτημάτων, με νέα πνευματικά ενεργήματα» (σ.41).

				

				
					40	 Πρβλ. διάλεξη του γράφοντος, με τίτλο «Τοπίου προ-σχήματα. Σχολιάζοντας την πολιτιστική προβολή της νεότερης Δυτικής τοπιοτεχνίας, σε σχέση με τις τοπιακές αναφορές και τους ‘διγενείς’ κήπους της Ανατολικής Ρωμαϊκής Αυτοκρατορίας» η οποία παρουσιάστηκε στο Βυζαντινό και Χριστιανικό Μουσείο Αθηνών, στο πλαίσιο του κύκλου διαλέξεων του Συλλόγου των Φίλων του Βυζαντινού και Χριστιανικού Μουσείου, με θέμα «Κήπος και Παράδεισος. Μεταφορά και Πραγματικότητα» (Αθήνα, 24η 4ου 2013). Οι αναφορές μας βασίζονται στις αναλυτικές παρουσιάσεις των ασμάτων του Βασίλειου Διγενή Ακρίτη και στα εκτενή εισαγωγικά σημειώματα, από τον Στυλιανό Αλεξίου. Ιδιαίτερα για το άσμα Ε’, Η Κατοικία, ο κήπος και ο τάφος (Αλεξίου, 1985, σσ. 63-66 και Αλεξίου, 1995, σσ. 145-147).

				

				
					41	 Έχουμε ήδη σημειώσει την ευφυή χρήση του προσφερόμενου αναγλύφου του εδάφους στο παράδειγμα της αναγεννησιακής έπαυλης Giulia, όπως και τις σημαντικές επεμβάσεις τοπίου που ενίσχυσαν τη φυσική μορφή του αναγλύφου. Ανάλογες σημαντικές επεμβάσεις έχουμε και στο παράδειγμα της villa d’ Este, όπως και σε πολλά άλλα παραδείγματα αναγεννησιακών, τοπιακών και κηπευτικών, διαμορφώσεων.

				

				
					42	 Πρβλ. τη σχετική αναφορά του Grec Lynn (2001, σσ. 28, 29).

				

				
					43	 Ας θυμηθούμε πως ο Jean Piaget διαθέτει ανάλογη αντίληψη μεταβλητότητας για τη δομή γενικά, επιμένοντας στην έννοια της αυτορρύθμισης (1972). Επιμένοντας ειδικότερα στην περίπτωση του σχήματος, ο P. Richmond σημειώνει πως, κατά τον Piaget, «τα σχήματα είναι οργανωμένα σύνολα». Χαρακτηρίζονται από όρους οργάνωσης, δηλαδή «συμφωνίας της σκέψης με τον εαυτό της» και προσαρμογής, δηλαδή «συμφωνίας της σκέψης με τα πράγματα… Με την προσαρμογή στα πράγματα η σκέψη οργανώνεται και με την οργάνωσή της δομεί τα πράγματα» (Richmond, 1970, σ. 110).

				

				
					44	 Αν η μορφή αποτελεί εκδήλωση δημιουργικών ή καταστροφικών διαδικασιών, τότε αποτελεί το επιφαινόμενο δράσεων.

				

				
					45	 Η μελέτη του δημαρχείου Βόχας, στον δήμο Βόχας της Κορινθίας, ολοκληρώθηκε τον Νοέμβριο του 2001, από την αρχιτεκτονική. ομάδας «Άρσις Αρχιτέκτονες». Στην ομάδα μελέτης συμμετείχαν οι αρχιτέκτονες Π. Νικολαΐδης, Κ. Χελιδώνη, Κ. Μωραΐτης,. Η μελέτη εφαρμογής πραγματοποιήθηκε με τη συμμετοχή και των αρχιτεκτόνων Γ. Ατσαλάκη και Σ. Χριστοφιλοπούλου.

				

				
					46	 Στη μελέτη για το δημαρχείο Βόχας στην Κορινθία που παρουσιάζεται στις εικόνες Ε.5.8 και Ε.5.9., συμμετείχαν οι αρχιτέκτονες Π. Νικολαΐδης, Κ. Χελιδώνη, Κ. Μωραΐτης και για τη μελέτη εφαρμογής, οι αρχιτέκτονες Γ. Ατσαλάκης και Σ. Χριστοφιλοπούλου. Στην πρόταση του αρχιτεκτονικού διαγωνισμού για το Μουσικό Θέατρο Πάφου, εικόνες Ε.5.10., Ε.5.11., Ε.5.12., συμμετείχαν οι αρχιτέκτονες Γ. Τσολάκης, Κ. Χελιδώνη, Κ. Μωραΐτης, μέλη του γραφείου «Άρσις Αρχιτέκτονες» και ο αρχιτέκτονας Β. Ιερείδης. Στο ερευνητικό τέλος πρόγραμμα για τον Κεντρικό Σταθμό Υπεραστικών Λεωφορείων, εικόνες Ε.5.13. έως και Ε.5.16, συμμετείχαν ο Αναπλ. Καθηγητής ΕΜΠ Δ. Γεωργουλής, υπεύθυνος προγράμματος και πολεοδομικής διερεύνησης, ο Λέκτορας ΕΜΠ Γ. Γιαννής, υπεύθυνος της συγκοινωνιακής, κυκλοφοριακής διερεύνησης, και ο Επικ. Καθηγητής ΕΜΠ Κ. Μωραΐτης, υπεύθυνος της αρχιτεκτονικής διερεύνησης και ο αρχιτέκτονας μεταπτυχιακός σπουδαστής ΕΜΠ, Γ. Τσολάκης.

				

				
					47	 Πρβλ. και προηγούμενη υποσημείωση αρ. 43.

				

				
					48	 Στις δυτικοευρωπαϊκές γλώσσες, παρατηρεί ο Alain Roger, οι λέξεις που αντιστοιχούν στο «τοπίο», όπως η γαλλική “paysage”, η αγγλική “landscape”, η γερμανική “Lanschaft” ή η ολλανδική “Landschap”, από την οποία μάλλον προέρχεται το εννοιολογικό περιεχόμενο των υπολοίπων, κατ’ αρχάς περιέγραφαν ζωγραφιές τόπων, πίνακες με θέμα την παράσταση τόπων. Φαίνεται εντούτοις πως, πριν από αυτήν τη συσχέτιση τους με τη ζωγραφική τοπιογραφία και στη συνέχεια με το πραγματικό τοπίο και την αρχιτεκτονική τοπίου, οι προηγούμενοι όροι ή άλλες συγγενείς λέξεις ετυμολογικής καταγωγής τους, παρέπεμπαν στην εδαφική επικράτεια και στους όρους ελέγχου της (Roger, 1989 όπως και Μωραΐτης, 2011, σελ. 282). Πρβλ. επίσης “Du mot paysage et de ses équivalents” (Franceschi, 1997).

				

				
					49	 Στο κείμενό της “Empirisme et réalisme de Marx à Piaget” (1972).

				

				
					50	 Πρβλ. την αναφορά στην αφαίρεση ως μειωτική για τους πραγματικούς όρους ζωής, όπως αυτή περιγράφεται στις Θέσεις για τον Feuerbach (Marx, 2002).

				

				
					51	 Πρόκειται για συμμετοχή σε διεθνή αρχιτεκτονικό διαγωνισμό (2005 – υπό την αιγίδα της UIA). Ομάδα μελέτης, αρχιτέκτονες Μ. Βορρεάκου, Σ. Μαυρομμάτη, Α. Μωραΐτη, Κ. Μωραΐτης. Για τα χαρακτηριστικά του γεωλογικού σχηματισμού από εξαγωνικές στήλες βασάλτη που αποτελούν το τοπιακό αξιοθέατο της περιοχής και επομένως το τελικό αντικείμενο αναφοράς για τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό του κέντρου επισκεπτών, για το συγκρότημα δηλαδή υποδοχής και πληροφόρησης επισκεπτών, βλ. και προηγούμενη εικόνα Ε.22.

				

				
					52	 «Επιστημολογικό» στο βαθμό που συνδέεται με συγκροτημένες επιστημονικές αναφορές, «επιστημικό» στο βαθμό που μεταφέρει μια γενικότερη διάθεση πολιτισμικής προσέγγισης χωρίς να κατανοεί με σαφήνεια τους ουσιωδέστερους επιστημονικούς συσχετισμούς. Σε αυτήν την περίπτωση εμφανίζονται «μορφικές επικλήσεις», μεταφορικές προσεγγίσεις όπως αυτές τις οποίες θα περιγράψουμε αναλυτικότερα στη συνέχεια. Αυτές εντούτοις οι μεταφορικές προσεγγίσεις μπορεί να θεωρηθούν, όχι «πρωτόγονα» μορφικά εγχειρήματα, αλλά «πρωτογενείς» σχηματοποιήσεις σύναψης επιμέρους πολιτισμικών περιοχών.

				

				
					53	 Το πάρκο σχεδιάστηκε από τους Diller Scofidio και Renfro, σε συνεργασία με το γραφείο σχεδιασμού τοπίου “Field Operations” του James Corner, με φυτοτεχνικό σχεδιασμό από τον Ολλανδό Piet Oudolf.

				

				
					54	 “Accepted examples of actual scientific practice, examples which include law, theory, application, and instrumentation together that provide models from which spring particular coherent traditions of scientific research” (Kuhn, 1962, 1981).

				

				
					55	 Οι όροι που χρησιμοποιεί ο Kuhn είναι “paradigm shift”.

				

				
					56	 Οι όροι που χρησιμοποιεί ο Kuhn είναι “scientific community”. Περιγράφει έτσι μια κοινωνική ομάδα στενότατης εμπλοκής επιρροών. 

				

				
					57	 Πρβλ. προηγούμενες υποσημειώσεις με αριθμό (4), όπως και το προηγούμενο υποκεφάλαιο (2.4.), με τίτλο «Το παράδειγμα του τοπίου, κεντρικό επιστημικό παράδειγμα της σύγχρονης ιστορικής περιόδου».

				

				
					58	 Αναφέρεται άλλωστε ο Kuhn στη «δομή των επιστημονικών επαναστάσεων» (Kuhn, 1981).

				

				
					59	 Με προσεγγίσεις δηλαδή οι οποίες παραπέμπουν στην περιγραφή του Gaston Bachelard για την «επιστημολογική ρήξη», “rupture épistémologique” που προφανώς υποδεικνύει και αυτή, τη μετάβαση από μια ομάδα σχημάτων-θέσεων σε μια άλλη (Bachelard, 1938). Ας σημειώσουμε την ανάλογη χρήση των όρων του Bachelard από τον Louis Althusser, στο κείμενό του Pour Marx, Για τον Μαρξ (Althusser, 1978). Στο κείμενο αυτό ο Althusser υποδεικνύει ένα θεωρητικό-επιστημολογικό άλμα, ανάμεσα στα έργα της νεότητας του Marx, πριν το 1844 και στα «έργα της τομής», όπως τα ονομάζει. Αυτά που εμφανίζονται την περίοδο 1845-57, ξεκινώντας από τις Θέσεις για τον Φόυερμπαχ και τη Γερμανική Ιδεολογία (σσ.30-31).

				

				
					60	 «Καταδήλωση ή χαρακτηρισμός- denotation» και «συμπαραδήλωση ή συνέμφαση – connotation». Όροι δανεισμένοι από τη σημειωτική θεωρία. Περιγράφουν την περιγραφική σημασία, την άμεσα συσχετισμένη με την παράσταση, οι πρώτοι, την έμμεση σημασία που παραπέμπει στη συμβολική τάξη, οι δεύτεροι (Δημητρίου, 1978, σσ. 110,111,172 και Λαγόπουλος, 1973, σσ. 83-87)

				

				
					61	 O Baudelaire είχε σχετικά δηλώσει: «Η νεωτερικότητα είναι το φευγαλέο, το παροδικό, το συγκυριακό, το μισό της τέχνης που το άλλο της μισό είναι το αιώνιο και το αμετάβλητο. (La modernite c’est le fugitif, le transitoire, le contingent, la moitié de l’art, dont l’autre moitié est l’éternel et l’immuable)» (Baudelaire, 2010, σ.11).

				

				
					62	 Πρβλ. το μανιφέστο του Theo van Doesburg, «Για μια πλαστική αρχιτεκτονική» (Conrads, 1977, σ.71).

				

				
					63	 Της πρώτης χιλιετίας π.Χ. Πρόκειται μάλλον για τους εκπροσώπους του πολιτισμού Adena, Adena Culture. Μπορούμε να μεταφράσουμε το όνομα της διαμόρφωσης ως Ανάχωμα του Γιγαντιαίου Ερπετού.

				

				
					64	 Γενικότερα όμως η κατοικία Burton Tremaine σχεδιάστηκε με τοπιοφιλική διάθεση. Οι εξωτερικές παρειές της κατοικίας αντιστοιχούσαν σε συνεχή υαλοστάσια, ώστε να μην υπάρχει οπτικός φραγμός ανάμεσα στον εσωτερικό και στον εξωτερικό χώρο, τον κήπο και τη θέα του ωκεανού. Brise soleils και αντηλιακά πετάσματα εξασφάλιζαν ιδιωτικότητα και έλεγχο του φωτισμού, χωρίς να εμποδίζουν την όραση.

				

				
					65	 Πρόκειται για τη διπλωματική εργασία της Τατιανής Αναξαγόρου, με τίτλο «Νεκρή ζώνη – η χώρα των ζώντων. Μνημειακός χώρος ταφής, στη νεκρή ζώνη της Λευκωσίας», Η εργασία παρουσιάστηκε στη Σχολή Αρχιτεκτόνων-Μηχανικών του Ε.Μ. Πολυτεχνείου τον Νοέμβριο του 2014, με υπεύθυνους διδάσκοντες τη Β. Ξένου και τον Κ. Μωραΐτη. Θέμα της διπλωματικής αποτελεί η δημιουργία ενός μνημειακού χώρου ταφής στην ουδέτερη ζώνη, τη λεγόμενη και «Νεκρή Ζώνη» που χωρίζει τη Κύπρο σε δύο τομείς εθνικής κυριαρχίας. Σκοπός της πρότασης είναι να προσφέρει ένα κοινό χώρο εναπόθεσης των νεκρών και των δύο πληθυσμών, τόσο των Ελληνοκυπρίων όσο και των Τουρκοκυπρίων.

				

				
					66	 Εάν επιμείνουμε σε μια διαρκή κίνηση του νου η οποία αναπροσαρμόζει σημασίες, σε μια συνθήκη «διαχρονίας», σε μια σχηματοποίηση δηλαδή αντί ενός «συγχρονικού» σχηματισμού.

				

				
					67	 Το κτέρισμα αυτό, το οποίο παρουσιάζεται και στην εικόνα Ε.5.39., αντιστοιχεί χρονικά στο τέλος της Πρώιμης Εποχή του Χαλκού (2500 -1900 π.Χ) και βρέθηκε στο το νεκροταφείο στους Βούνους, σε περιοχή που βρίσκεται στην Κερύνεια (Κυπριακό Μουσείο, Λευκωσία, Τάφος 22, no.26).

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 5.1.

			Με ποιο τρόπο αποδίδεται στα προπλάσματα παρουσίασης του εδαφικού υποβάθρου το ανάγλυφο του εδάφους; Το διαφορετικό υλικό κατασκευής του προπλάσματος και ο διαφορετικός τρόπος παρουσίασής του επηρεάζουν τις συνθετικές αποφάσεις;

			Απάντηση

			Ο «σχηματισμός» ή η «σχηματοποίηση», ως άυλες αποκλειστικά νοητικές πραγματώσεις, μπορούν να θεωρηθούν πως υπερβαίνουν την οργανωτική ακαθοριστία της εξωτερικής υλικής πραγματικότητας, πως συνιστούν «υπερβατολογικές» νοητικές διεργασίες, καθορισμένες από τις εσωτερικές νοητικές προϋποθέσεις, τους εσωτερικούς όρους της γνώσης. Τότε όμως η αναφορά στον σχεδιασμό, στην εποπτική παράσταση και επεξεργασία των σχημάτων, στην πρόθεση κατασκευής, επαναφέρουν το αίτημα επιστροφής στην υλική πραγματικότητα. Με σαφή τρόπο υποδεικνύεται τότε η ανάγκη διαρκούς διαλόγου μεταξύ των αφαιρετικών σχημάτων και των υλικών παραδειγμάτων, από την αφαιρετική επεξεργασία των οποίων τα σχήματα προκύπτουν. Με ακόμη χαρακτηριστικότερο τρόπο όμως, η υλική δέσμευση φαίνεται να παρεμβαίνει τόσο στο επίπεδο της τελικής υλικής πραγμάτωσης όσο και των ενδιάμεσων αναλογικών ομοιωμάτων ή προσομοιώσεων, με τα οποία ο σχεδιασμός επιχειρεί να προεικονίσει τη μελλοντική πραγματικότητα. Έτσι τα προπλάσματα από επάλληλες επιφάνειες χαρτονιού που αποδίδουν την επαλληλία των υψομετρικών καμπυλών, παραπέμπουν σε μια σχηματοποίηση οριζοντίων επιπέδων μάλλον που δανείζει το ύφος της σε τοπιακές διαμορφώσεις ή κτηριακές κατασκευές, όπως στο παράδειγμα της γνωστής κατοικίας στο Fallingwater, του Frank Lloyd Wright. Με ανάλογο τρόπο το ίδιο υλικό προδιαθέτει για μια απόδοση των πτυχώσεων ως αποτέλεσμα συνεχόμενων τεθλασμένων επιπέδων, ενώ η καμπυλόσχημη απόδοση των πτυχώσεων παραπέμπει μάλλον σε υλικά πλαστικής επεξεργασίας ή στη χρήση συστημάτων ηλεκτρονικής προσομοίωσης. Η διαφορά των επιρροών είναι ιδιαίτερα εμφανής στον τρόπο με τον οποίο συγκρίνονται προηγούμενα παραδείγματα τοπιακού σχεδιασμού τα οποία ανάγονται, αφενός σε ένα γλυπτικό, τρισδιάστατο παράδειγμα αναφοράς, μορφοποιημένο σε επίπεδο προπλάσματος με συνεχές πλαστικό υλικό και αφετέρου σε ένα παράδειγμα ζωγραφικό, δισδιάστατο.

			Κριτήριο αξιολόγησης 5.2.

			Πως κρίνετε το συσχετισμό των διεργασιών σχηματισμού ή σχηματοποίησης, με τις διεργασίες απόδοσης σημασίας στα σχεδιάσματα και τις κατασκευές, με τις διεργασίες ένταξής τους δηλαδή στη συμβολική τάξη;

			Απάντηση

			Η απόδοση σημασίας αναφέρεται σε μια οργανωτική πράξη, σε μια οργάνωση σχέσεων ανάμεσα στο αντιληπτικό δεδομένο, στο «σημαίνον» και στη σημασία που της αποδίδεται, στο «σημαινόμενο». Περιγράφουμε τότε μια «δομική» οργανωτική συσχέτιση η οποία αποδίδει εντέλει μια πράξη σχηματισμού ή σχηματοποίησης, καθώς από το σύνολο των πιθανών σημασιών οι οποίες μπορούν να αποδοθούν στο αντιληπτό ερέθισμα, επιλέγονται κάποιες σημασίες μόνο ή έστω μια πορεία συσχέτισης σημασιών μόνο. Από την άλλη πλευρά κάθε πράξη σχηματοποίησης επιμένει σε κάποιες σημασίες κύρια, συγκροτεί, επιλέγει και προβάλλει κύρια τις σημασίες αυτές. Αποτελεί επομένως διεργασία η οποία αναπτύσσεται στο εσωτερικό της συμβολικής τάξης, καθώς αναφέρεται στη συγκρότηση και επεξεργασία των σημασιών. Είναι τότε πιθανόν να συμφωνήσουμε πως η ένταση της σημασίας την οποία αποδίδουμε κατά τον σχεδιασμό συνδέεται με την ένταση της σχηματοποίησης και την επιτυχημένη επιλογή των χαρακτηριστικών της. Στα παράδειγμα της σπουδαστικής διπλωματικής εργασίας με τον χώρο ταφής στη «Νεκρή Ζώνη» της Κύπρου, επιχειρούνται επάλληλες εμφατικές παρεμβάσεις εννοιακής και σχεδιαστικής σχηματοποίησης και συμβολικής απόδοσης. Αρχικά, ως περιοχή διαμόρφωσης του χώρου ταφής, επιλέγεται η «Νεκρή Ζώνη», μεταφέροντας τη σημασία του ατομικού θανάτου στην περιοχή του πολιτιστικού και πολιτικού συμβολισμού. Στη συνέχεια ολόκληρα τα βασικά τμήματα της διαμόρφωσης αντιστοιχούν σε δυο εκτεταμένες κοιλότητες, στο εσωτερικό των οποίων οι ατομικοί τάφοι εμφανίζονται ως επιμέρους κοιλότητες ταφής. Τα δυο βασικά τμήματα της σύνθεσης έχουν αντιμετωπιστεί ως εκτεταμένα ταφικά «σχήματα», ως ευρύτατες κοιλότητες εναπόθεσης με σαφές κυκλικό περίγραμμα ενταγμένες στο ταφικό εδαφικό ανάγλυφο. Τέλος η πρόταση υποδεικνύει την αναλογία με την κοίλη χωρική μορφή του κτερίσματος της πρώιμης Εποχής του Χαλκού που παραπέμπει σε αρχέτυπες αναφορές ταφής των παλαιότατων πολιτισμών της Κύπρου.

		

	
		
			Κεφάλαιο 6: Η σχηματοποίηση της τοπιακής φύτευσης. Συνοπτική ιστορική επισκόπηση και σύγχρονη εμπειρία

			Σύνοψη

			Η προκλητικότερη θεωρητικά και συνθετικά, υλική τοπιακή πραγματικότητα που μπορεί να υποδεχθεί την πολιτιστική ή την πολιτισμική διεργασία της σχηματοποίησης, είναι η φύτευση.

			Αν επιστρέψουμε στα ιστορικά παραδείγματα της τέχνης του τοπίου και των κήπων θα επαναλάβουμε βέβαια πως κατά τις περιόδους της Ιταλικής Αναγέννησης, του Γαλλικού Baroque και του Ολλανδικού 17ου αιώνα η σχηματοποίηση της φύτευσης ακολουθεί ακραίες επιλογές ελεγκτικού γεωμετρικού καθορισμού οι οποίες μεταφέρουν στον υπαίθριο, διαμορφωμένο, φυτεμένο χώρο, υποδείγματα κτηριακής αρχιτεκτονικής ή παράγουν διαμορφώσεις που θα μπορούσαν να συγκριθούν, σε κλίμακα και πρόθεση ανάπτυξης, με παραδείγματα αστικού σχεδιασμού. 

			Τα προηγούμενα παλαιότερα παραδείγματα διαδέχονται οι συνθετικοί τρόποι της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα που επιμένουν σε μια φυσικότροπη συνθετική στάση, καθορισμένη από τις συνθετικές επιρροές της ζωγραφικής τοπιογραφίας και με πολλές αναλογίες με ότι η νεωτερική αρχιτεκτονική αναγνωρίζει ως συνθετική προσέγγιση δισδιάστατου σχεδιασμού. Σύμφωνα με τους συνθετικούς αυτούς τρόπους τοπιακό σχεδιασμός παραπέμπει σε δυσδιάστατη σύνθεση στοιχείων, όπως στην επιφάνεια ενός ζωγραφικού πίνακα, με ιδιαίτερο εντούτοις ενδιαφέρον για την απόδοση του τοπιακού βάθους που ενισχύεται με την αναφορά στα επάλληλα επίπεδα όρασης, όπως και με στοιχεία σύνθεσης που τονίζουν την εγκάρσια προς το μετωπικό επίπεδο θέασης κατεύθυνση. Σε λεπτομερέστερο επίπεδο επεξεργασίας, μπορούμε να παρατηρήσουμε το συνθετικό ενδιαφέρον για την καμπυλόσχημη γεωμετρία σχεδιασμού που θεωρήθηκε ως αισθητικό πρότυπο και ταυτόχρονα ως συμβολική αναφορά στη φυσική ελευθερία και συνεκδοχικά στην πολιτιστική και πολιτική ελευθερία των κοινωνιών. Μπορούμε να παρατηρήσουμε επίσης τη σχηματοποίηση της όρασης, με τη χρήση συνθετικών σχηματισμών οι οποίοι καθορίζονται από τα στοιχεία της φύτευσης. Πρόκειται και στις δυο προηγούμενες περιπτώσεις, για συνθετικά μέσα με ευρύτητα επιρροής που την εφαρμογή τους εντοπίζουμε και στο εγγύτατο σε εμάς παράδειγμα του Εθνικού Κήπου της Αθήνας και τα οποία αποδεικνύουν το ενδιαφέρον για τον τελικό έλεγχο της φυσικής ακαθοριστίας στο εσωτερικό διαμορφώσεων που προφασίζονται τη φυσική αμεσότητα.

			Σε νεότερη, πλησιέστερη σε εμάς περίοδο η τοπιοτεχνία αναφέρεται ρητά στη συνθετική βοήθεια που μπορούν να της προσφέρουν η αρχιτεκτονική σύνθεση ή η αφαιρετική ζωγραφική απεικόνιση, αν από τις περιπλοκότερες μορφές παραστάσεων αναχθούμε, με αφαιρετική διεργασία, σε απλουστευμένα βασικά συστήματα σχημάτων τα οποία θα μπορούσαν να εφαρμοστούν ίσως, σε πολλές διαφορετικές εκφραστικές περιοχές. Με την έννοια αυτή μια αρχιτεκτονική κάτοψη μπορεί να θεωρηθεί ως συνθετικά αντίστοιχη ενός τοπογραφικού σχεδίου τοπιακής διαμόρφωσης, αν οι σχεδιαστικοί συμβολισμοί αποσπαστούν από τις συγκεκριμένες υλικές και κατασκευαστικές τους αναφορές και θεωρηθούν υποδείγματα μιας αφαιρετικής γεωμετρίας συνθετικών συσχετισμών που μπορούν να εφαρμοστούν σε διαφορετικές τέχνες, στην αρχιτεκτονική σύνθεση όσο και στον τοπιακό σχεδιασμό. Αυτή η τελευταία επισήμανση περιγράφει άλλωστε τη βασική υπόθεση εργασίας η οποία στηρίζει μεθοδολογικά το σύνολο της πρότασής μας για τη διδασκαλία του τοπιακού σχεδιασμού σε αρχιτέκτονες ή σπουδαστές αρχιτεκτονικών σχολών, σε άτομα δηλαδή με συγκροτημένη αρχιτεκτονική συνθετική παιδεία.

			Λέξεις Κλειδιά

			Τοπιακή σχηματοποίηση της φύτευσης, καμπυλόσχημη γεωμετρία, Εθνικός Κήπος των Αθηνών, μεταφορά συνθετικών προτύπων.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Για τη συνθετική επεξεργασία της φύτευσης σε τοπιοτεχνικά παραδείγματα διαφορετικών ιστορικών περιόδων, βλ. Architecture and Landscape. The design Experiment of the Great European Gardens and Landscapes (Steenbergen και Wouter, 1996 και 2003). Για τη μεταφορά συνθετικών προτύπων από τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και την αφαιρετική ζωγραφική στον σχεδιασμό τοπίου και κήπων πρβλ. το μανιφέστο των τοπιοτεχνών «Freedom in the Garden» (Rose, 1938) και γενικότερα το Modern Landscape Architecture: A critical Review (Trieb επιμ., 1993).

			6.1. Η σχηματοποίηση της τοπιακής φύτευσης

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			Ε.6.1.: Η συνθετική αντιμετώπιση της φύτευσης, κατά τη φυσικότροπη προσέγγιση του τοπιακού σχεδιασμού που αναπτύσσεται από τους Άγγλους αρχιτέκτονες τοπίου του 18ου αιώνα. Δισδιάστατη σύνθεση και προσπάθεια σύλληψης του τρισδιάστατου βάθους, κατά τα πρότυπα της ζωγραφικής τοπιογραφίας (σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Σχολιάσαμε μόλις τους όρους σχεδιαστικού και κατασκευαστικού τοπιακού σχηματισμού, της τοπιακής σχηματοποίησης του φυσικού ανάγλυφου του εδάφους. Η προκλητικότερη εντούτοις, θεωρητικά και συνθετικά, υλική τοπιακή πραγματικότητα που μπορεί να υποδεχθεί την πολιτιστική ή την πολιτισμική διεργασία της σχηματοποίησης, δεν είναι εκείνη του σχετικά συνεκτικού εδάφους, αλλά αυτή του φυτικού δυναμικού του τοπίου.

			Η ιστορική εξέλιξη της αρχιτεκτονικής τοπίου στη Δύση υποδεικνύει ότι τα πρότυπα για τον σχεδιασμό της φύτευσης προέρχονται από τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και τη ζωγραφική τοπιογραφία. Εκτείνονται στην ιστορική περίοδο η οποία ξεκινά από την Ιταλική Αναγέννηση και ολοκληρώνονται με τις προτάσεις αρχιτεκτονικής τοπίου του 19ου αιώνα, ενώ ανάλογα παραδείγματα μπορούμε να υποδείξουμε και στο πρώτο ήμισυ του 20ου αιώνα. Η σημαντικότερη εντούτοις και πλησιέστερη σε εμάς ανάλογη προσέγγιση, περιγράφεται από το μανιφέστο των αρχιτεκτόνων τοπίου και κηποτεχνών των Ηνωμένων Πολιτειών «Freedom in the Garden» (1930) στο οποίο υποδεικνύονται ως συνθετικά πρότυπα για τον σχεδιασμό της τοπιακής φύτευσης παραδείγματα από τη νεωτερική αρχιτεκτονική και ζωγραφική.

			Τα επιχειρήματα που αναπτύσσονται στη συνέχεια υποδεικνύουν πως η σχηματοποίηση της φύτευσης φαίνεται να περιγράφει, με εναργέστερο τρόπο από ότι οι παρεμβάσεις στο έδαφος, την ουσία της σχηματοποίησης ως νοητικής διεργασίας που προσπαθεί να αποδώσει σταθερό σχήμα σε ότι, σύμφωνα με την άμεση εμπειρία, εμφανίζεται ως ακαθόριστο ή μεταβαλλόμενο. Για το έδαφος του τόπου μπορούμε επίσης να υποθέσουμε πως υφίσταται μεταβολές. Από τις σεισμικές καταπονήσεις, από διαβρώσεις και κατακρημνίσεις, από τις προσχώσεις των ποταμών, τις θίνες της άμμου οι οποίες, για να παραθέσουμε ένα σύγχρονο παράδειγμα συσχετισμένο με την ηλεκτρονική προσομοίωση, αποτέλεσαν τη βάση του συνθετικού στοχασμού των Nox68. Τείνουμε εντούτοις να θεωρήσουμε πως οι μεταβολές αυτές επιβάλλονται δια της βίας, φυσικής ή ανθρώπινης, σε ένα υπόβαθρο στο οποίο κατ’ αρχάς αποδίδουμε την αυξημένη σταθερότητα του εδάφους.
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			Ε.6.2. και Ε.6.3.: Αρχιτεκτονική ομάδα Nox. «Beachness», η ιδιαίτερη ποιότητα της παραλίας. Ο όρος περιγράφει μια κατάσταση κινητικότητας του εδάφους, καθώς η παραλία αποτελεί το πρότυπο ενός πεδίου υποκείμενου σε διαρκείς μεταβολές της επιφάνειάς του. Η αμμώδης παραλία διαθέτει μια φυσική πλαστικότητα η οποία μπορεί να αποδοθεί με όρους ηλεκτρονικής προσομοίωσης και να αποτελέσει το πρότυπο μορφοποίησης ενός κτηριακού κελύφους (παραχώρηση μελετητών).

			Στο φυτικό δυναμικό αντίθετα, η αύξηση των φυτών, η πτώση των φύλλων, η κίνηση από το φύσημα του αέρα, η επιρροή του κύκλου των εποχών, οι συνεχείς μεταβολές δηλαδή, μας φαίνονται απόλυτα προφανείς. Χαρακτηρίζεται η χλωρίδα από οργανική «ζωντανή» ακαθοριστία τόσο πρόδηλη, ώστε εδώ αντίθετα, δια της βίας, της πολιτιστικής ή της πολιτισμικής βίας μόνο, μπορούμε να την τιθασεύσουμε. Η σχηματοποίηση του φυσικού τείνει επομένως να προβληθεί ως προσπάθεια απόδοσης σχήματος στη φυσική τυχαιότητα εν γένει – ως προσπάθεια νοητικού ελέγχου της εγγενούς διαταραχής που ταράσσει τη φυσική πραγματικότητα, συσκοτίζοντας την υποκρυπτόμενους κανόνες συγκρότησής της. Πόσο αυστηρότερη, βιαιότερη εμφανίζεται η γεωμετρική επιβολή στα φυλλώματα, παρά στη συνεκτικότερη υλικότητα του εδάφους! Έτσι η σχηματοποίηση του φυτικού προβάλει ως πρότυπο της σχηματοποίησης εν γένει, ως πρότυπο της αφαιρετικής νομοθεσίας την οποία θα θέλαμε να επιβάλουμε και σε άλλες, υλικά αφανέστερες περιβαλλοντικές συνθήκες. Στους όρους μεταβολής του φυσικού φωτισμού, του αέρα, των κλιματικών μεταβολών...

			6.2. Συνοπτική ιστορική επισκόπηση των παραδειγμάτων σχηματοποίησης της τοπιακής φύτευσης

			Αποτελεί επανάληψη να αναφερθούμε στα τοπιακά παραδείγματα της Ιταλικής Αναγέννησης, του Γαλλικού Baroque και του Ολλανδικού 17ου αιώνα.

			Ας συγκεφαλαιώσουμε απλά πως στην πρώτη κατηγορία παραδειγμάτων, η ελεγκτική σχέση μεταφέρει στον υπαίθριο, διαμορφωμένο, φυτεμένο χώρο, υποδείγματα κτηριακής οργάνωσης, μιας πρόδηλης επομένως δομικής, οργανωτικής και κατασκευαστικής ταυτόχρονα συγκρότησης η οποία υποβάλει τους όρους της σχηματοποίησης.
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			Ε.6.4. (επάνω): Η αντίληψη της σχηματοποίησης της φύτευσης με όρους τοπιακής-κηποτεχνικής αίθουσας, stanza, στο παράδειγμα της Villa Gamberaia στo Settignano της Τοσκάνης, κοντά στη Φλωρεντία (εικόνα του συγγραφέα).

			Ε.6.5. (κάτω): Ένα σύγχρονο παράδειγμα σχηματοποίησης της φύτευσης, στο παράδειγμα κατασκευής ενός «πράσινου», κυριολεκτικά κτηρίου, στο προάστιο Oerlikon της Ζυρίχης. Πρόκειται για το πάρκο MFO (Machinen Fabrik Oerlikon) που διαμορφώθηκε στο οικόπεδο ενός παλιότερου κτηρίου που κατεδαφίστηκε και αποτελείται από το μεταλλικό «ιστόγραμμα» μιας κτηριακής κατασκευής που καλύπτεται σταδιακά από αναρριχώμενα φυτά (εικόνα του συγγραφέα).
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			Το τοπιακό «δωμάτιο - αίθουσα», τη «stanza» των αναγεννησιακών διαμορφώσεων τα περιγράψαμε ήδη. Η τοπιακή «αίθουσα», ασκεπής, υλοποιείται σε πολλά παραδείγματα από αμιγείς πράσινους τοίχους κλαδεμένης φύτευσης, ενώ σε άλλες περιπτώσεις οι τοίχοι διαθέτουν ένα συμβατικό, στιβαρό, χτισμένο υπόβαθρο που καλύπτεται από πράσινο αναρριχώμενο στρώμα. Άλλοτε πάλι αλέες στεγάζονται από πράσινη φυτική κάλυψη, σε αντιστοιχία προς μια συμπαγέστερη μορφή στέγασης. Χαμηλοί τοίχοι αντικαθίστανται από γραμμικούς κλαδεμένους φράχτες. Κιονοστοιχίες από σειρές δέντρων. Η συνθετική ευφυΐα αμιλλάται, προσφέροντας συνθετικές εκδοχές συσχετισμού όλων των προηγούμενων φυτικών στοιχείων ή του συνδυασμού τους με δομικά μονιμότερες κατασκευές.

			Στα παραδείγματα του Baroque η οργάνωση της φύτευσης επεκτείνει με περιπλοκότερο, περισσότερο εξεζητημένο τρόπο τη γεωμετρική σκηνοθεσία της Αναγέννησης. Η απαίτηση κανονικοποίησης συνδέεται σε αυτά με τη «βασιλική» προβολή των σχημάτων ελέγχου, τόσο εντυπωσιακότερων όσο η ελεγχόμενη ύλη αυξάνει τον πλούτο της. Την ίδια περίοδο περίπου οι τοπιακές και κηποτεχνικές προτιμήσεις της ανερχόμενης αστικής τάξης στις Κάτω Χώρες, στρέφουν τις εφαρμογές τους σε κανονιστικές γεωμετρικές προτάσεις ηπιότερες, που τα σχήματα τους και οι διευθετήσεις τους παραπέμπουν σε μια πρακτικότερη διάθεση ταξινόμησης και παραγωγικής αναφοράς69.

			Στην Αγγλική τοπιοτεχνία πάλι, η σχηματοποίηση αναφέρεται σε συστήματα σχέσεων χωρίς εμφανή γεωμετρική κατάδειξη. Μια ομάδα υψηλών, πυκνών δέντρων, σκοτεινού πράσινου δάσους, μπορεί να αποτελεί το τελικό χρωματικό και χωρικό υπόβαθρο πάνω στο οποίο προβάλλεται μια χαμηλότερη ομάδα φύτευσης, με δέντρα που διαθέτουν κώμη ανοιχτότερου χρώματος και αναπτύσσονται μέσα από μια βάση θάμνων. Ακόμη εγγύτερα στον παρατηρητή ένα μοναχικό ιδιαίτερο δέντρο έχει φυτευτεί. Η ακτινοβολία των φύλλων του, η ιδιαιτερότητα της ανάπτυξής του επιχειρούν να αποσπάσουν σε πρώτο επίπεδο το ενδιαφέρον ενώ η συνολική σύνθεση συμπληρώνεται από την ενιαία πράσινη επιφάνεια της εδαφοκάλυψης που τη ζωγραφική τοπιακή σημασία της, οι Άγγλοι συγγραφείς είχαν από νωρίς ήδη επισημάνει.

			Σε μια πρώιμη ενασχόληση του γράφοντος με το σχεδιασμό του τοπίου η υποχρέωση της ουδέτερης ενιαίας εδαφοκάλυψης σε έναν χώρο αιματηρής μνήμης είχε ανατεθεί στις παράλληλες γραμμές του αρότρου, ενός οργωμένου χωραφιού, σχηματική απόδοση μιας επιβεβλημένης οπτικής ενότητας και ουδετερότητας, ενός ενιαίου «ράστερ», εξαιρετικά συγγενούς από την άποψη των προθέσεων με τις ραβδώσεις στην επιφάνεια των χαλικιών, στους στοχαστικούς κήπους του Zen.

			Στην ίδια προηγούμενη, πρώιμη τοπιοτεχνική διαμόρφωση οι γραμμές της άροσης, που η διαρκής επανάληψή της δεν επιτρέπει να υπάρξει ούτε η στοιχειώδης παρουσία ιχνών φύτευσης στο επίπεδο του εδάφους, εκτρέπονται γύρω από τη βάση ενός μοναδιαίου δέντρου που η παρουσία του «διανθίζει», μόνη αυτή, τον κενό χώρο ενός παλαιού τόπου εκτελέσεων70. Το οργωμένο χώμα λειτουργεί εδώ όπως το γρασίδι του αγγλικού κήπου, ως «ζωγραφικό» υπόβαθρο, αλλά αποκτά μια εντονότερη συμβολική πρόθεση. Καθώς το χώμα οργώνεται συνέχεια, χωρίς σπορά, τίποτα εκεί δε φυτρώνει. Το οργωμένο χώμα τότε δηλώνει την αυστηρότητα του χώρου και μέσα από αυτήν, από την απουσία της φύτευσης, θα επιθυμούσε να αναφερθεί στην κατάργηση της ζωής.
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			Ε.6.6. (εικόνα, προηγούμενης σελίδας): Η σχηματοποίηση της επιφάνειας του εδάφους από την επιβολή των παράλληλων γραμμών της άροσης (επάνω) και η διαταραχή που προκαλεί στο αφαιρετικό αυτό σχήμα η παρεμβολή ενός φυσικού στοιχείου - του κορμού του δέντρου εν προκειμένω (κάτω) (σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Ε.6.7.: Η σχηματοποίηση της φύτευσης, στην επιφάνεια ενός λόφου, ώστε να αποκαλύπτεται μια «γυμνή» κεντρική περιοχή, σε αντιστοιχία με το μεταφορικό σχήμα του απογυμνωμένου ανθρώπινου θώρακα. Τόσο αυτή, όσο και η προηγούμενη εικόνα αναφέρονται σε προσεγγίσεις σχηματοποίησης τοπιακών διαμορφώσεων από τον πανελλήνιο αρχιτεκτονικό διαγωνισμό για τη διαμόρφωση του Πάρκου της Καισαριανής (Αθήνα 1985, συμμετοχή του γράφοντος ως μέλος της αρχιτεκτονικής ομάδας «Αλαλητός», σκαρίφημα του συγγραφέα).
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			Με ανάλογη συμβολική πρόθεση, στην προηγούμενη πρόταση για τον πανελλήνιο αρχιτεκτονικό διαγωνισμό διαμόρφωσης του περιαστικού πάρκου του Σκοπευτηρίου της Καισαριανής, ο λόφος που υπέρκειται του χώρου των εκτελέσεων απογυμνώνεται από τη φύτευση, σταδιακά προς την κορυφή του, σε αντιστοιχία προς το αφαιρετικό σχήμα ενός ανθρώπινου θώρακα από τον οποίο σταδιακά απομακρύνονται οι σάρκες, αποκαλύπτοντας στην κεντρική περιοχή ένα γυμνό, σκελετικό τμήμα, το οστό του στέρνου και τις πλευρές που το αγγίζουν.

			Μπορούμε να επισημάνουμε ξανά εδώ τη σχέση ανάμεσα στη σχηματοποίηση και τη συμβολική πρόθεση. Η πρόθεση απόδοσης σημασιών επιβάλει νοητικές αφαιρέσεις, προκειμένου να εξάγει από την ποικιλία των μορφών την απαιτούμενη συμβολική σύμβαση. Τείνει επομένως να επιβάλει στις μορφές σχήματα θεώρησης. Αντίστροφα πάλι η επιβολή του σχήματος ευνοεί τη διευκρίνηση, άρα την έμφαση της σημασίας. Ένας τέλειος κύκλος για παράδειγμα, μια σαφής σχηματοποίηση, ευνοεί την διατύπωση μια ακολουθίας απόλυτα ισότιμων ως προς το κέντρο σημείων, χωρίς τέλος ή αρχή, υποδεικνύοντας ταυτόχρονα τον συμβολισμό μιας ατέρμονης κίνησης.

			Συνεχίζοντας την αναφορά στα παραδείγματα του αγγλικού κήπου, αξίζει να επιμείνουμε στο σχολιασμό των χειρισμών που υποδεικνύουν το «βάθος» του τοπίου. Η οργάνωση των επάλληλων επιπέδων από το μοναχικό δέντρο πρώτης τοποθέτησης, σε δεύτερο, τρίτο, πολλοστό διαδοχικό επίπεδο, ορίζει την έννοια του βάθους, προς το οποίο οδηγεί με τη χάραξή του ένας οφιοειδής δρόμος ή ένα ρυάκι. Η ακραία σαφήνεια της αναγεννησιακής προοπτικής construzione legitima αντικαθίσταται από τη ζωγραφική σύλληψη του βάθους. Τότε όμως η φύτευση, κατά κύριο λόγο, αναλαμβάνει να αποδώσει δομικό σχήμα, να συγκροτήσει την όραση και τη θέα.

			6.3. Η οργάνωση της φύτευσης και η σχηματοποίηση της όρασης στον Αθηναϊκό Εθνικό Κήπο της Αμαλίας

			Η διατύπωση θεωρητικών θέσεων για το τοπίο ή την αρχιτεκτονική καθίσταται ιδιαίτερα σαφής όταν προκύπτει ή συσχετίζεται με την άμεση εποπτεία πραγματικών εφαρμογών, ιδιαίτερα μάλιστα αν υποχρεωθεί να ακολουθήσει και να αναπαράγει τις διαδικασίες σύνθεσης και σχεδιασμού αυτών των εφαρμογών. 

			Η διεργασία σχηματοποίησης, ως ερευνητικό θέμα που απασχολεί αυτήν τη διερεύνηση, είχε την ευκαιρία να εξεταστεί, πέρα από τα ιστορικά παραδείγματα, σε συνθήκες ακαδημαϊκής διδασκαλίας και επαγγελματικού τοπιακού σχεδιασμού. Αλλά είχε επίσης την εξαιρετική ευκαιρία να εξεταστεί στα πλαίσια ενός εκτεταμένου ερευνητικού προγράμματος που αφορούσε προτάσεις αναβάθμισης του Αθηναϊκού Εθνικού Κήπου της Αμαλίας71.

			Ο Αθηναϊκός Εθνικός Κήπος αποτελεί, σημειώθηκε και προηγούμενα, παράδειγμα της μετεξέλιξης των Αγγλικών προτύπων, όπως αυτή συνέβη κατά την επεξεργασία και την εφαρμογή τους στην υπόλοιπη Ευρώπη, στη Γαλλία για παράδειγμα, διαμορφώνοντας παραλλαγές γνωστότερες με τον χαρακτηρισμό του Αγγλοκινεζικού κήπου. Η ενασχόληση με τον σχεδιασμό προτάσεων για τον Εθνικό Κήπο σήμαινε τη διερεύνηση υποθέσεων για τους όρους του αρχικού σχεδιασμού του, εντέλει την πλασματική επανάληψη της αρχικής συνθετικής προσέγγισης, όπως καταγράφεται στο σχέδιο του Κήπου από τον Γάλλο αρχιτέκτονα τοπίου Louis – François Barault.

			Μια από τις βασικότερες διαπιστώσεις της έρευνας αφορά στην υπόθεση εργασίας, σύμφωνα με την οποία η συνολική οργάνωση του χώρου του Κήπου στηρίζεται στην οργάνωση της όρασης, από το εσωτερικό του Κήπου προς τον εξωτερικό περιβάλλοντα χώρο, ώστε ο περιπατητής να μπορεί να κατοπτεύσει από απόσταση απομακρυσμένα σημεία αναφοράς και σημαντικότατα κλασσικά μνημεία, ανάμεσά τους και τον Παρθενώνα. Αυτήν την οργάνωση της όρασης που προσέφερε μοναδικές ευκαιρίες θέας για την τοπιακή αρχαιολατρία της εποχής, αναλαμβάνουν να συγκροτήσουν οι επιλογές της φύτευσης. 

			Ο κήπος της Αμαλίας διαμορφώθηκε στα 1860. Προσφέρει επομένως ένα χρονικά ύστερο τοπιοτεχνικό παράδειγμα, συγγενές εντούτοις με διαμορφώσεις αρκετά παλαιότερες, όπως αυτές του Petit Trianon, στη βόρεια πλευρά των κήπων των Βερσαλλιών.

			Όπως και στο τοπίο του Petit Trianon, το τοπίο του Αθηναϊκού κήπου υπαινίσσεται, ορθότερα υποκρίνεται, τη συμμετοχή του σε ένα πολύ ευρύτερο αγροτικό πεδίο. Σκοπός του είναι να δημιουργήσει την πλασματική εντύπωση ενός πολύ μεγαλύτερου χώρου, αυξάνοντας σε μήκος και περιπλοκότητα τις πορείες όδευσης στο εσωτερικό του. Πρόκειται για έναν κήπο φυσικότροπο και ταυτόχρονα έντεχνο στον σχεδιασμό του. Μιμείται τον φυσικό χώρο αλλά εντέλει τον εξιδανικεύει σχεδιαστικά, ελπίζοντας στην περιπλάνηση του περιπατητή σε ένα τοπίο αρκαδικών ή σωστότερα αττικών ειδυλλίων. Στην οπτική γειτονία του επιπλέον η ιστορία έχει καταθέσει μνημεία μοναδικά, όπως τον Παρθενώνα και το Ολυμπίειο. Μνημεία τα οποία κάθε αρχιτέκτονας τοπίου του 18ου ή του 19ου αιώνα, θα ευχόταν να παρίστανται στις διαμορφώσεις του. Ακόμη περισσότερο, στο εσωτερικό του αρχαία κλασσικά σπόλια εκφύονται, μαζί με τη χλωρίδα του τοπίου, από τη γη της Αθήνας.

			Η πρώτη σημαντική σχηματοποίηση στον Εθνικό Κήπο αφορά στην οργάνωση των πορειών, συγκροτώντας ένα σύμπλεγμα βρόχων οι οποίοι, πολύ περισσότερο από τις πορείες στο Petit Trianon, επιδεικνύουν εικαστική επιτήδευση. Δεν πρόκειται για τυχαίες χαράξεις, όπως ήδη σημειώσαμε, αλλά για καλοσχεδιασμένες καμπύλες που καθόριζαν την όδευση, στο πλαίσιο μιας εξιδανικευμένης περιπλάνησης μάλλον, παρά της τυχαίας κίνησης στο εσωτερικό της ρομαντικής αγριότητας. Για να κατανοήσουμε το υπόβαθρο αυτής της υποθετικά καμπυλόσχημης τυχαιότητας η οποία, στην πραγματικότητα, προέρχεται από μια εκτεταμένη σχεδιαστική άσκηση, πρέπει μάλλον να αναφερθούμε σε θεωρητικές προσεγγίσεις παλαιότερες, στη θεωρητική διερεύνηση των καμπύλων γραμμών, από τον Άγγλο ζωγράφο, χαράκτη και θεωρητικό της ζωγραφικής του 18ου αιώνα, τον William Hogarth. 

			Ο Hogarth,72 πέρα από το καλλιτεχνικό του έργο, είναι επίσης γνωστός και για την αισθητική πραγματεία του με τον τίτλο Τhe Analysis of Beauty written with a view of fixing the fluctuating Ideas of Taste, Η Ανάλυση της Ομορφιάς γραμμένη με πρόθεση καθορισμού των ακαθόριστων Ιδεών περί της αισθητικής προτίμησης (1753). Στο έργο αυτό, ο Hogarth επιχειρεί να κατατάξει τους διαφορετικούς τύπους των γραμμών τις οποίες μπορεί να χρησιμοποιήσει ο εικαστικός καλλιτέχνης, επιμένοντας στην εκφραστική ποιότητα της κυματοειδούς και της ελικοειδούς γραμμής.

			6.4.	Η προσπάθεια τυπικής οργάνωσης της φυσικής ακαθοριστίας και η αισθητική της αξιολόγηση

			Από τον τίτλο ήδη της προηγούμενης πραγματείας γίνεται φανερή η προσπάθεια, εκφραστικού σχηματισμού, σχηματοποίησης. Η προσπάθεια καθορισμού των αισθητικών κριτηρίων, των αισθητικών προτιμήσεων, του «γούστου», προκειμένου να υποδειχθούν κανόνες προσέγγισης στις τέχνες τόσο των επαγγελματιών καλλιτεχνών, όσο και όλων εκείνων που επιθυμούσαν να αποκτήσουν μια καλλίτερη ανταπόκριση στην «επίγευση» των αισθητικών ερεθισμάτων. Αυτή ήδη η στάση του συγγραφέα, καλλιτέχνη του ίδιου, περιγράφει την επέκταση των αισθητικών ενδιαφερόντων της εποχής και το ενδιαφέρον της κοινωνίας για την ανάπτυξη όχι απλά καλλιτεχνικής παιδείας, αλλά και θεωρητικής αισθητικής αγωγής. Ό,τι εκλαμβάνεται ως τέχνη εμπίπτει στην περιοχή της αισθητικής θεωρίας και αυτό ισχύει βέβαια και για την περίπτωση του τοπιακού σχεδιασμού.

			Εξετάζοντας τις διαφορετικές μορφές ο Hogarth καταλήγει σε αυτές που συντίθενται «με τις προσθήκες της κυματοειδούς γραμμής η οποία παράγει περισσότερη ομορφιά από κάθε άλλη, όπως στα άνθη» 73. Επίσης, σε αυτές που συντίθενται με τη συμμετοχή «της ελικοειδούς γραμμής, όπως στην ανθρώπινη μορφή. Η οποία γραμμή έχει τη δύναμη να υπερ-θέτει χάρη στην ομορφιά» 74. Στη συνέχεια των εποχών, η εφαρμογή των δυο αυτών ποιοτήτων γραμμών, διατυπωμένη με σαφέστατο εικαστικό τρόπο, όπως συμβαίνει και στην περίπτωση του αθηναϊκού κήπου της Αμαλίας, θα καθορίσει με σαφήνεια μεγάλο αριθμό από τα παραδείγματα που ακολουθούν τα πρότυπα της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου.

			Μια δεύτερη επισήμανση για το θεωρητικό έργο του William Hogarth, αφορά στο πεδίο από το οποίο προέρχονται τα επιχειρήματα του συγγραφέα για τη στήριξη της αισθητικής του θεωρίας. Τα επιχειρήματα του πρέπει να γίνουν αποδεκτά, υποδεικνύει ο συγγραφέας, γιατί αποδεικνύονται τόσο από την παρατήρηση της καλλιτεχνικής παραγωγής όσο και της φύσης, περιοχές προς τις οποίες ο αναγνώστης της Ανάλυσης της Ομορφιάς καλείται να στραφεί χρησιμοποιώντας την εμπειρία του, ώστε να εξάγει λογικά συμπεράσματα και να προσυπογράψει τις απόψεις που παρουσιάζονται. Έτσι η ανάπτυξη του κειμένου περιλαμβάνει συχνές αναφορές σε παραδείγματα που αφορούν στους φυσικούς οργανισμούς, στο ανθρώπινο σώμα αλλά και στα φυτικά είδη. Η φύση αποτελεί πεδίο εξαγωγής πειστικών παραδειγμάτων, αλλά η αισθητική παρατήρηση και η αισθητική θεωρία οφείλουν να αποδώσουν στις παρατηρήσεις αυτές την κανονιστική τους διάσταση.

			Μπορούμε επομένως να επαναλάβουμε και εδώ την ίδια επισήμανση στην οποία έχουμε και προηγούμενα αναφερθεί. Ενώ στρεφόμαστε με θετικό ενδιαφέρον προς το φυσικό περιβάλλον, επιμένουμε να το υποβάλλουμε σε κανονιστικές, ελεγκτικές διαδικασίες. Εντούτοις, το θετικό ενδιαφέρον για τις ποιότητες του φυσικού τοπίου που ιδιαίτερα μας αφορά, έχει ήδη κερδίσει, κατά την περίοδο αυτή του 18ου αιώνα, πολιτιστικό και πολιτισμικό έδαφος.

			Είναι αλήθεια πως ο Hogarth, στο The Analysis of Beauty, δεν επικεντρώνεται στον τοπιακό σχεδιασμό. Κύριο αντικείμενο της θεώρησής του αποτελούν οι εικαστικές τέχνες, ενώ οι αναφορές του στη φύση αντιστοιχούν σε επιμέρους μορφές, φυτών για παράδειγμα ή ακόμη και σε μορφικές αναλύσεις των οστών ή των μυϊκών συστημάτων. Σπάνια αφορούν τοπιακές ενότητες. Τελείως περιπτωσιακά επισημαίνει πως «το μάτι έχει αυτό το είδος απόλαυσης (από τις καμπυλόσχημες μορφές) από τους ελισσόμενους δρόμους και τα ελικοειδή ποτάμια και από κάθε λογής αντικείμενα που οι μορφές τους, όπως θα δούμε στη συνέχεια, συντίθενται κύρια απ’ ότι θα αποκαλέσω κυματοειδή και ελικοειδή γραμμή», κύρια όμως δεν στρέφει το ενδιαφέρον του στο τοπίο. Εντούτοις η προσέγγισή του φαίνεται πως απηχεί ένα ευρύτερο πνεύμα εποχής που μετεωρίζεται ανάμεσα στην επιτηδευμένη κατάληξη του Baroque, στο Rococo και στο αναδυόμενο ενδιαφέρον για τις φυσικές μορφές γενικά. Με την έννοια αυτή η επιρροή των θεωριών του Άγγλου ζωγράφου φαίνεται πως επεκτάθηκε και στην αισθητική αξιολόγηση των διαμορφώσεων της τοπιοτεχνίας. 
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			Ε.6.8.: Πίνακας από το βιβλίο του William Hogarth, The Analysis of Beauty. Τα εγκωμιαστικά αισθητικά σχόλια του για την κυματοειδή και την ελικοειδή γραμμή, μπορούν να αναγνωσθούν ταυτόχρονα, ως επωδός των εκφραστικών τάσεων του ροκοκό, όπως και ως προάγγελος του ρομαντικού ενδιαφέροντος για τις φυσικές μορφές.

			Στο πλαίσιο αυτής της γενικευμένης αισθητικής τάσης στις εικαστικές τέχνες του 18ου αιώνα, είναι αναμενόμενη η απαίτηση του μεγάλου Άγγλου αρχιτέκτονα και τοπιοτέχνη της εποχής, του William Kent, για σχεδιασμό καμπυλόσχημο. Την ίδια απαίτηση εκφράζει και ένας άλλος σημαντικός αρχιτέκτονας τοπίου της περιόδου, ο Lancelot “Capability” Brown, στα πλαίσια της συνολικότερης εμμονής του, για την πλήρη αναμόρφωση της παλιότερης, «κακής» Αγγλικής τοπιακής φορμαλιστικής αισθητικής. Καθιερώνεται έτσι μια νέα κατεύθυνση στο τοπιακό σχεδιαστικό ύφος που υιοθετεί τις κυματοειδείς και τις ελικοειδείς χαράξεις. Αυτά τα φυσικότερα, κατά την άποψη της εποχής και ταυτόχρονα καταλληλότερα αισθητικά σχήματα, έπρεπε να επιβληθούν σε κάθε σημείο της τοπιακής διαμόρφωσης. Ακόμη και το ανάγλυφο του εδάφους έπρεπε να χαρακτηρίζεται από κυματιστή πλαστικότητα. Έτσι οι επίπεδες επιφάνειες, οι επιχωματωμένες ισόπεδες πεζούλες απορρίπτονται ως αφύσικες.75 Αλλά τα χαρακτηριστικότερα παραδείγματα αυτής της έντεχνης και ταυτόχρονα, φυσικότροπης κυματιστής «γραμμής ομορφιάς», είναι μάλλον τα μονοπάτια και οι πορείες της κίνησης. Ειδικότερα οι πορείες που ελίσσονται γύρω από την κύρια περιοχή της τοπιοτέχνησης και την οποία την αποκαλούσαν συνήθως «ζώνη - belt», θεωρούνται πως προσφέρουν στο τοπίο, με τον κυματισμό της χάραξής τους, ένα αποτέλεσμα χάρης.

			Το περίγραμμα των κήπων στο Stowe, έργο κύρια του Brown, αποτελεί υποδειγματικό παράδειγμα αυτής της κατεύθυνσης καμπυλόσχημου σχεδιασμού. Οι εντυπωσιακότερες εντούτοις συνθετικές παρεμβάσεις του αναφέρονται στον σχεδιασμό των υδάτινων επιφανειών. Στις τοπιακές διαμορφώσεις που κατασκευάζει, οι όχθες των ταμιευτήρων νερού, των λιμνών ή των ρυακιών, σχεδιασμένες με κοιλότητες και καμπυλώσεις, μιμούνται τη φυσική τυχαιότητα. Λένε πως τόσο πολύ ενθουσιάστηκε κάποτε ο Brown, από μια ανάλογη επέμβαση, ώστε θεώρησε πως ξεπέρασε τον Τάμεση σε ομορφιά και αναφώνησε «Ω Τάμεση, Τάμεση, ποτέ δε θα με συγχωρήσεις».76 Σε αυτό το περιβάλλον της αυξημένης φυσικότητας οι ανθόκηποι, ως συγκροτημένες περιορισμένες περιοχές, χάνουν διαρκώς το ενδιαφέρον τους. «Αντίθετα», παρατηρεί η Marie-Louise Gothein, «σε αυτό το υπόδειγμα κήπου, το εξατομικευμένο δένδρο βρήκε για πρώτη φορά τον κατάλληλο τόπο και την πλήρη του ανάπτυξη».
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			E.6.9. (επάνω) και Ε.6.10. (κάτω): Στις εικόνες αυτές παρουσιάζεται η προσπάθεια μιας καμπυλόσχημης σύνθεσης στον χώρο φιλοξενίας οικοδίαιτων ζώων του Εθνικού Κήπου, στο πλαίσιο των προτάσεων του Ερευνητικού Προγράμματος του Ε.Μ. Πολυτεχνείου για την Αναβάθμιση του Κήπου. Η πρόταση αυτή επιχειρεί να επεκτείνει στις τρεις διαστάσεις, τη δισδιάστατη καμπυλόσχημη οργάνωση του αρχικού σχεδιασμού του Κήπου (εικόνες του συγγραφέα).
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			Εικόνες Ε.6.11., Ε.6.12. και Ε.6.13.: Τρισδιάστατη απεικόνιση της τελικής πρότασης για τον χώρο οικοδίαιτων ζώων του Εθνικού Κήπου (επάνω), εγκάρσια τομή (μέσο) και συνολική κάτοψη του χώρου (κάτω) (εικόνες του συγγραφέα).
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			Ε.6.14.: Η εικαστική σχηματοποίηση των βρόχων κίνησης, στον Εθνικό Κήπο. Σχέδιο ερμηνείας του αρχικού σχεδιασμού, από το ερευνητικό πρόγραμμα «Αναβάθμιση του Εθνικού Κήπου» (εικόνα του συγγραφέα).
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			Ε.6.15.: Η συνολική οργάνωση της φύτευσης του Εθνικού Κήπου, σύμφωνα με το αρχικό σχέδιο του Francois – Louis Barrault. Σχέδιο από το ερευνητικό πρόγραμμα «Αναβάθμιση του Εθνικού Κήπου» (εικόνα του συγγραφέα).

			Επιστρέφοντας στο πλησιέστερο σε εμάς παράδειγμα του αρχικού τοπογραφικού του Εθνικού Κήπου, μπορούμε να επιμείνουμε στην έντεχνη σχηματοποίησή του. Αν και υποθετικά επιχειρεί να μιμηθεί ένα φυσικό πρότυπο ακαθοριστίας ή τυχαιότητας, αντίθετο προς την ακριβή χάραξη ευθειών ή προς τη γεωμετρική σαφήνεια καθέτων συνδέσεων, το αποτέλεσμα είναι εμφανώς επεξεργασμένο, αποδίδοντας πλήρως το πνεύμα της εποχής του Διαφωτισμού, της συσχέτισης αυτού του ρεύματος σκέψης με τον περίπου σύγχρονο του Εμπειρισμό και τον τρόπο εφαρμογής τους στην περιοχή του τοπιακού σχεδιασμού.77 Αν η σχέση του Διαφωτισμού με τον Εμπειρισμό επέμενε στην άμεση μεν παρατήρηση της φύσης, με σκοπό όμως την εξεύρεση των κανονικοτήτων που υποβαστάζουν τις φυσικές λειτουργίες, με σκοπό δηλαδή τη διατύπωση φυσικών νόμων, σχηματοποιημένων οργανωτικών σχέσεων που επιτρέπουν τον λογικό έλεγχο των φυσικών φαινομένων, τότε είναι απόλυτα κατανοητή η πρόθεση των τοπιοτεχνών του 18ου αιώνα, να παράγουν φυσικότροπα αποτελέσματα διαμορφώσεων. Να παράγουν διαμορφώσει δηλαδή που να μοιάζουν φυσικές αλλά εντούτοις να είναι έντεχνες, να ανήκουν στην περιοχή της καλλιτεχνικής έκφρασης.

			Την προηγούμενη φυσικότροπη και ταυτόχρονα έντεχνη διάθεση αποδεικνύουν και οι τέλειες καμπυλόσχημες χαράξεις της οριζοντιογραφίας του Κήπου. Χαράξεις που ενισχύονται και αποκτούν πληρέστερο νόημα, όταν εκτείνονται στην τρίτη διάσταση, όταν δηλαδή προβάλλονται και συμπληρώνονται από τον πλήρη δομικό όγκο της φύτευσης. Το τοπογραφικό του Louis – François Barault υποδεικνύει πως, αντίθετα από τη σημερινή κατάσταση του ασφυκτικού πλούτου της φύτευσης, ο αρχικός Κήπος διέθετε μεγάλα σχετικά κενά τμήματα, με φύτευση εδαφοκάλυψης μόνον, που επέτρεπαν τη μακρινή όραση.

			Η αναλυτικότερη παρατήρηση και ο επανασχεδιασμός του Κήπου επεσήμαναν τρία σχήματα οργάνωσης της φύτευσης, καθοριστικά για την οργάνωση της κίνησης, της στάσης και της θέας. Το πρώτο και απλούστερο αναφέρεται στην πλαισίωση από σειρές δέντρων μιας πορείας κίνησης. Το δεύτερο αναφέρεται στην ολίσθηση πλευρικών φυτεύσεων, ώστε να αποκαλύπτεται σε επιλεγμένα σημεία η σημαντική θέα και το τρίτο αναφέρεται στην οργάνωση περιγραμμάτων εγκλεισμού78.
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			Ε.6.16., E.6.17., Ε.6.18.: Παραδείγματα σχηματοποίησης της φύτευσης, από τις διαμορφώσεις του Εθνικού Κήπου της Αθήνας, με σκοπό τον καθορισμό της κίνησης και της όρασης του περιπατητή. Κατά σειρά, η οργάνωση αξονικής κίνησης και θέας, ολισθαίνουσες καμπύλες με σκοπό τη σημειακή αποκάλυψη αναφορών της όρασης του περιπατητή, κατά την κίνησή του στον κήπο και τέλος διαμόρφωση της φύτευσης, ώστε να δημιουργεί την αντίληψη του εγκλεισμού (εικόνες του συγγραφέα).

			6.5. Η σχηματοποίηση της φύτευσης κατά τον σχεδιασμό ή κατά την κατασκευή προπλασμάτων τοπιακών διαμορφώσεων

			Στις τρισδιάστατες παραστάσεις για τον Εθνικό Κήπο η φύτευση παρίσταται ως ενιαία φυτική μάζα79, παραβιάζοντας προφανώς τη μοναδιαία ιδιαιτερότητα των μεμονωμένων φυτών και τονίζοντας μια δομική απαίτηση σχηματοποίησης, την απαίτηση δηλαδή να φράσσουν το βλέμμα, να το κατευθύνουν προς μια επιλεγμένη περιοχή ή να παραγάγουν έναν φυτικό τοίχο εγκλεισμού.

			Αν και η επεξεργασία των φυτών δεν αντιστοιχεί αναγκαστικά στην εκζήτηση της κλάδευσης που είχε υποβάλλει ο Γαλλικός κήπος, εντούτοις η δομική χρήση του πρασίνου παραπέμπει ουσιαστικά, πάντοτε, σε ένα υποθετικό σχήμα εκφρασμένο με μεγαλύτερη ή μικρότερη σαφήνεια. Μια κιονοστοιχία δέντρων, ένας φυτικός τοίχος υψηλότερος ή χαμηλότερος, μια φυτική στέγη. Σε περιπλοκότερη μείξη στοιχείων, στοιχεία φύτευσης και στοιχεία σκληρότερων κατασκευών μπορούν να συνυπάρχουν. Μια κιονοστοιχία δέντρων που εμπλέκεται με ένα χτισμένο τοίχο, ένα συμβατικό στέγαστρο πλαισιωμένο από ένα χαμηλό πράσινο, φυτικό τοίχο.
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			Εικόνες Ε.6.19. και Ε.6.20.: Ερευνητικό πρόγραμμα «Προτάσεις περιβαλλοντικής παρέμβασης στους αύλειους χώρους των σχολικών συγκροτημάτων στην περιοχή της Πρωτεύουσας». Προτάσεις φύτευσης για τον αύλειο χώρο του 19ου και 111ου Νηπιαγωγείου (στην Αθήνα επάνω) και του 40ου Δημοτικού Σχολείου, επί των οδών Μομφεράτου και Π. Ιερεμίου (επίσης στην Αθήνα, κάτω) (εικόνες του συγγραφέα).

			Στη λεπτομερέστερη επεξεργασία της προηγούμενης σχηματοποίησης τα φυτικά είδη μπορούν να συμμετέχουν με την ιδιαιτερότητα των χαρακτηριστικών τους - την κλίμακά και την πυκνότητα της φυτικής τους μάζας, την επιλογή τους ως φυλλοβόλων ή αειθαλών, το χρώμα και την ποιότητα των φύλλων τους. Αλλά και αυτά ακόμη τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά μπορούν να υφίστανται σταδιακή αφαίρεση, αποκτώντας τη σημασία αφαιρετικών, σχετικά σχηματοποιημένων στοιχείων.

			Σε μια ερευνητική προσπάθεια για τον σχεδιασμό της φύτευσης υπαίθριων χώρων πολύ μικρών σε έκταση80, οι ερευνητές πρότειναν τη σύνθεση φυτών κατ’ αναλογία προς σχηματοποιημένες επιφάνειες μιας χρωματικής σύνθεσης, που μπορούσε να απλοποιηθεί σε επιμέρους τμήματα. Με τον τρόπο αυτό η σχηματοποίηση μιας τοπιακής σύνθεσης, σε αντιστοιχία με το ποθούμενο αποτέλεσμα μπορεί να κατευθύνει σε κηποτεχνικές επιλογές, ενώ αντίστροφα η ιδιαιτερότητα κάθε φυτικού είδους μπορεί να οδηγήσει σε σχεδιαστικές σχηματοποιήσεις.

			Μια ορθή γωνία από χαμηλούς φυτικούς τοίχους κλαδεμένου πυξού, μπορεί να κορυφώνεται στη γωνία της με μια φλαμουριά. Έτσι ενισχύουμε την αντίληψη μιας τρίεδρης γωνίας. Ταυτόχρονα όμως ο πυξός προσφέρεται για αυτήν τη σχηματική αντίληψη, γιατί ως θάμνος διαθέτει πυκνό και σκληρό φύλλωμα που ευνοεί τη χρήση του σε «μπορντούρες», φυτικούς φράχτες και κατασκευές σχημάτων. Η σχηματοποίηση επομένως του πυξού δεν είναι ανεξάρτητη από την υλική του φυτική ιδιαιτερότητα, ούτε η αντίθεση ύψους από τη φλαμουριά ανεξάρτητη από την ιδιαίτερη δυνατότητα ανάπτυξης του κάθε φυτού. Αν τώρα αποφασίζαμε να διακόψουμε την ακολουθία του πράσινου πυξού με μια κόκκινη επιφάνεια, σωστότερα με μια κόκκινη μάζα φυτού θα μπορούσαμε να επιλέξουμε ένα φυλλοβόλο θάμνο του είδους κότινος «κόκκινος βασιλικός». Το χειμώνα βέβαια η σύνθεση θα μεταβαλλόταν, παρεμβάλλοντας ένα κενό φύλλων στη συνέχεια της τρίεδρης γωνίας του αρχικού σχήματος – ή πάλι θα μπορούσαμε να παρεμβάλουμε ένα καλλωπιστικό θάμνο λαγκεστρέμιας81.

			Είναι επομένως σημαντικό να υποδεικνύεται διδακτικά πως ο σχεδιασμός φυτών δεν αποτελεί α-νόητο συμπλήρωμα ενός σχεδίου ή ενός προπλάσματος, αλλά μέρος μιας προσομοίωσης που υποχρεώνεται αφενός μεν να αντιμετωπίσει με συνθετικούς όρους τη σχηματοποίηση των φυτών και αφετέρου να έχει διαρκώς υπ΄ όψιν της τις πραγματικές υλικές ιδιαιτερότητες αυτών των σχηματοποιημένων επιλογών.

			Μια άλλη συνθετική παρατήρηση, η οποία θα μας απασχολήσει εντονότερα στη συνέχεια, αφορά την προσπάθεια απόδοσης του βάθους κατά τον τοπιακό ή κηποτεχνικό σχεδιασμό. Στο μικροτοπίο της αυλής του νηπιαγωγείου, στην εικόνα Ε.6.19., αντικείμενο του σχεδιασμού ήταν να βελτιώσει με τη χρήση τη φύτευσης την αρνητική για τη μικρή αυλή σχέση με τη μεσοτοιχία του διπλανού κτηρίου.

			Η πρώτη συνθήκη οπτικής βελτίωσης αφορά την απόκρυψη από τη φύτευση μέρους της επιφάνειας της μεσοτοιχίας και παράλληλα, τη μείωση της κλίμακας του τοίχου, με την παρεμβολή ενός ενδιάμεσου στοιχείου σύγκρισης μεγεθών, ανάμεσα στο ύψος του τοίχου και στο ύψος των ανθρώπινων σωμάτων, ιδιαίτερα των σωμάτων των παιδιών. Ακριβέστερα μπορούμε να πούμε πως παρεμβλήθηκαν περισσότερα από ένα στοιχεία τέτοιας σύγκρισης, αφού μπορούμε να αναφέρουμε τα δέντρα, την αναρριχώμενη φύτευση αλλά και δυο είδη θάμνων.

			Πέρα όμως από την προηγούμενη καθ’ ύψος επεξεργασία των μεγεθών, η φύτευση παρεμβαίνει για να μετατρέψει τις οπτικές σχέσεις του χώρου και με έναν άλλο τρόπο. Αυξάνοντας το αίσθημα του βάθους.

			Αν επανέλθουμε στο σχέδιο της όψης, στην εικόνα Ε.6.19., μπορούμε να περιγράψουμε τη μεσοτοιχία, μια εσχάρα ανάπτυξης του αναρριχώμενου φυτού, πάνω στον τοίχο, έναν χαμηλό γραμμικό σχηματισμό θάμνων εμπρός από τον τοίχο, έναν δεύτερο κόκκινο θάμνο και ένα δέντρο εμπρός από τον γραμμικό σχηματισμό και τέλος ένα δεύτερο δέντρο πίσω από αυτόν. Η όρασή μας επομένως, μέχρι το τελικό επίπεδο όρασης, αυτό του τοίχου, συναντά μια σειρά από διαφορετικά επίπεδα οριοθέτησής της τα οποία αναγκάζουν την αντίληψη του βάθους να «διασταλεί». Στη συνέχεια των σημειώσεων μας θα επισημάνουμε πως η αίσθηση του βάθους αποτελεί σημαντικότατο στοιχείο για την ποιότητα της εκτεταμένης τοπιακής σύνθεσης ιδιαίτερα, καθώς το τοπίο χαρακτηρίζεται ακριβώς από το στοιχείο της έκτασης την οποία το σώμα και πριν από αυτό η όραση, αισθάνεται την ανάγκη να διεξέλθει. 

			Ώστε πέρα από συνθετικές σχέσεις αβαθούς δισδιάστατης συγκρότησης οι οποίες επίσης ρυθμίζουν την αισθητική απόκριση του θεατή, η τρισδιάστατη αίσθηση του βάθους συμμετέχει καθοριστικά στην αντιληπτική ποιότητα του τοπίου. Αυτό το αίτημα τρισδιάστατης χωρικής έμφασης φαίνεται πως υπήρξε καθοριστικό, με διαφορετικό κάθε φορά τρόπο, για τη συνθετική συγκρότηση των κηποτεχνικών και τοπιοτεχνικών διαμορφώσεων, σε όλο τα εύρος της νεότερης ιστορίας.

			Η Αναγεννησιακή περίοδος επιμένει στην προοπτική επεξεργασία του βάθους η οποία αποτελεί βασικό χαρακτηριστικό της σκηνογραφικής ενσωμάτωσης, της integrazione scenica, στο περιβάλλον τοπίο. Η περίοδος του Baroque, χειρίζεται και αυτή το βάθος με όρους προοπτικούς, επιμένοντας όμως σε ψευδαισθησιακά τεχνάσματα, όπως αυτά που αφορούν την προοπτική «αναμόρφωση».

			Αλλά η περίοδος που μας αφορά ιδιαίτερα, καθώς αυτή περισσότερο προσεγγίζει τους σημερινούς τρόπους τοπιακής σύνθεσης, είναι αυτή του 18ου αιώνα, της ανάδυσης της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου, της landscape architecture, καθώς αυτή περισσότερο αναφέρεται σε μια φυσικότροπη επεξεργασία των συνθετικών στοιχείων τοπίου. Σύμφωνα με τους ιδιαίτερους συνθετικούς τρόπους αυτής της περιόδου, η αντίληψη του βάθους μπορεί να αποδοθεί με την έντεχνη υπόδειξη επάλληλων επιπέδων όρασης, όπως και με την ενίσχυση στοιχείων διείσδυσης στα επίπεδα μετωπικής θέασης, ενός στοιχείου όδευσης, μιας κάθετης προς το μετωπικό επίπεδο δενδροστοιχίας ή ακολουθίας θάμνων, ενός κάθετου τοίχου, μιας πορείας νερού.

			Με την έννοια αυτή η παραδειγματική προσπάθεια επεξεργασίας του βάθους, στο προηγούμενο παράδειγμα του νηπιαγωγείου, περιγράφει συμπυκνωμένα, σε ελάχιστη πραγματική έκταση, αυτό που αφορά τον τοπιακό σχεδιασμό γενικά, σε μεγαλύτερα παραδείγματα κυρίως.
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			«Ασκήσεις» τοπιακής σχηματοποίησης από τον Yves Brunier. Ο Brunier ήταν γνωστός για την άνεση εφαρμογής διαφορετικών τεχνικών συνθετικής και σχεδιαστικής επεξεργασίας των κηποτεχνικών και τοπιοτεχνικών θεμάτων. Χρησιμοποιούσε την τεχνική του collage, της επιζωγραφισμένης φωτογραφίας, σχεδιάσματα με guache και βέβαια περισσότερο συγκεκριμένες ή μεγαλύτερης αφαιρετική κλίμακας μακέτες.

			E.6.21.: Magnolia Grandiflora και Parotia “Persica”. Σπουδή σε ακουαρέλα για φυτικά είδη με επισήμανση των βασικών τους χαρακτηριστικών (επάνω).

			Ε.6.22.: Τα δέντρα ως λευκοί πάσσαλοι, στην πρόταση για τη διαμόρφωση του Museumpark στο Rotterdam (επόμενη σελίδα, άνω εικόνα).

			Ε.6.23.: Σχηματοποίηση του όγκου υψηλής φύτευσης σε προπλάσματα, στις προτάσεις για «νησίδες» πρασίνου στο Melun-Sénart, της Γαλλίας (επόμενη σελίδα, μέση σειρά εικόνων).
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			Ε.6.24.: Σχηματικές προσομοιώσεις των φυτεύσεων από την ομάδα της OMA, στο πρόπλασμα για τον διαγωνισμό της La Villette (κάτω). Η φύτευση παρουσιάζεται σε δομικές, συνθετικές οργανώσεις όγκων πρασίνου.
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			Ε.6.25.: Σχηματικές προσομοιώσεις των φυτεύσεων από την ομάδα της OMA, στο πρόπλασμα για τη μελέτη της περιοχής του βιότοπου Κούταβος, στην Κεφαλονιά. Η φύτευση διαθέτει και εδώ επίσης δομική παρουσία στο πρόπλασμα, αλλά λόγω κλίμακας παρουσιάζεται κυρίως με συνεχή επίπεδα σχήματα, με βαθύ πράσινο χρώμα και δευτερευόντως με ομάδες μοναδιαίων δένδρων. Οι αγροτικές καλλιέργειες περιγράφονται με παράλληλες ζώνες διαφορετικών χρωμάτων (παραχώρηση εικόνας από τον αρχιτέκτονα Η. Ζέγγελη).

			Ιδανικό παράδειγμα για τη συνεχή παλινδρόμηση ανάμεσα στη σχηματική αφαίρεση και στην επίγνωση της υλικής ιδιαιτερότητας, στην οποία αναφερθήκαμε προηγούμενα, αποτελεί ο κηποτέχνης και αρχιτέκτονας τοπίου Yves Brunier. Στις προτάσεις του συναντούμε και τις δυο στάσεις. Τη θεώρηση των δένδρων ως λευκών πασσάλων που εκφύονται από ένα επίσης λευκό επίπεδο πεδίο, στο πρώτο τμήμα της πρότασής του για τη διαμόρφωση του Museumpark στο Rotterdam.

			Επίσης την εξαιρετική σχηματοποίηση των «νησίδων» πρασίνου, στα προπλάσματα της μελέτης του για την ακολουθία των πυρήνων υψηλής φύτευσης στην περιοχή του Melun-Sénart. Στον αντίποδα αυτής της προσπάθειας αφαιρετικής πρόσληψης και σχηματικής προσομοίωσης, μπορούμε να τοποθετήσουμε τις λεπτομερειακές ακουαρέλες για την ιδιαίτερη ποιότητα κάθε φυτικού είδους που τον ενδιαφέρει, στη μελέτη του για την πλατεία Général-Leclerc στην Tours82. 

			Ευρηματικές επίσης πρέπει να θεωρήσουμε τις σχηματικές προσομοιώσεις των φυτεύσεων στο πρόπλασμα της ομάδας της OMA για τον διαγωνισμό της La Villette, όπως και το πρόπλασμα για τη μελέτη της του βιότοπου Κούταβος στην Κεφαλονιά83.

			6.6. Η σχηματοποίηση της φύτευσης ως πάγια ιστορική, νοητική απόκριση και ως υπερβάλλον, συγκεκριμένο πολιτιστικό ή πολιτισμικό αίτημα

			Εξετάζοντας τα προηγούμενα παραδείγματα, καταλήγουμε μοιραία στην προσπάθεια να αντιπαραβάλλουμε τη διεργασία της σχηματοποίησης με χαρακτήρα δι-ιστορικό, ως πάγια νοητική απόκριση απέναντι στην περιπλοκότητα και την ακαθοριστία του περιβάλλοντα κόσμου και τη διεργασία της σχηματοποίησης ως ειδικό, ιστορικά προσδιορισμένο, πολιτιστικό και πολιτισμικό αίτημα.

			Είμαστε μάλλον υποχρεωμένοι να συμφωνήσουμε πως η κοινωνική χρήση του τόπου υποδεικνύει, σε όλο το εύρος των ιστορικών και ανθρωπολογικών παρατηρήσεων, διεργασίες αφαιρετικής επεξεργασίας και ιδιαίτερης επιλογής και προβολής κάποιων χαρακτηριστικών «κατ΄ έμφασιν», σε βάρος άλλων. Σε αντιπαράθεση όμως προς την πάγια αυτή συνθήκη αντιμετώπισης του κόσμου, μπορούμε να περιγράψουμε διεργασίες αφαίρεσης που υπερβαίνουν μια άμεση αφαιρετική σχηματοποίηση χαρακτηριστικών, ορίζοντας την ως κεντρικό υπερβάλλον πολιτιστικό ή πολιτισμικό αίτημα. Πρόκειται προφανώς για τη συνθήκη που χαρακτηρίζει μεγάλο τμήμα της θεώρησης του νεότερου δυτικού πολιτισμού.

			Προκειμένου να κατανοήσουμε την ιδιαιτερότητα αυτού του πολιτισμού, σε σχέση με την αυξημένη απαίτηση απόδοσης αφαιρετικού σχήματος, αξίζει ίσως να αναφερθούμε στην αυξημένη σημασία την οποία, ο ίδιος φιλόσοφος που μας απασχολεί στο εύρος των προηγούμενων σελίδων, αποδίδει στο σχέδιο, ως σκαρίφημα περιγράμματος. Αυτή η σχηματική αφαιρετική απόδοση της πραγματικότητας την οποία προκρίνει το σχέδιο, αυτή η επιλεκτική, ως προς την αφαίρεση του περιττού και την έμφαση του θεμελιώδους, παράσταση αποτελεί, κατά τον Kant, το ουσιώδες. Αντίθετα το χρώμα, για παράδειγμα, συνιστά μια περιττή δευτερεύουσα αναφορά, κατά τον Kant πάντα. Λίγο-πολύ, η σχηματοποίηση του φυσικού προς την οποία προτρέπουμε με τη δομική χρήση του πρασίνου, αντιστοιχεί σε μια «σκαριφηματική» του προσέγγιση, μια αφαίρεση του λεπτομερούς, προς χάριν του χωρικά ουσιώδους.

			Είναι προφανές, όπως υποδείχθηκε και προηγούμενα, πως η ενασχόληση με την τοπιοτεχνία υποχρεώνει, σε όλο το εύρος της ιστορίας της, σε αμφίπλευρες πιέσεις. Αφενός αφαιρετική προσέγγιση, αφετέρου κατανόηση της οργανικής λεπτομέρειας. Οι ηγεμονικοί σχηματοποιημένοι κήποι του Baroque υποκρύπτουν, πέρα από τη γνώση της γεωμετρίας, λεπτότατη κηποτεχνική αναγνώριση χαρακτηριστικών, χωρίς την οποία ο γεωμετρικός βιασμός του φυσικού θα κατέληγε στον τελικό θάνατό του. Η παρά φύσιν σμίκρυνση των φυτών bonsai στον ιαπωνικό κήπο, αναφερθήκαμε σε αυτά και προηγούμενα, υπονοεί μια βαθύτατη γνώση της φύσης τους, έστω της φύσης του βασανισμού τους. Στον σύγχρονό μας τοπιοτέχνη Yves Brunier, η τοπιακή αφαίρεση συνυπάρχει με την προσπάθεια λεπτομερούς αναγνώρισης των φυσικών ιδιαιτεροτήτων.

			Η απόλυτη κατάδειξη αυτής της αφαίρεσης του φυσικού προς χάριν μιας νοητικής διερεύνησης και η βαθύτατη συνάφεια αυτής της προσέγγισης με το κέντρο του ευρωπαϊκού πολιτισμού, υποδεικνύεται στο παράδειγμα του ολλανδικού De Stijl, καθόλου παράδοξα, γεωγραφικά συγγενούς με τις απαρχές του αστικού ελέγχου του τοπίου. Στην εκφραστική του De Stijl συναντούμε μια σειρά από παραστασιακές προτάσεις, στους πίνακες του Piet Mondrian ή του Theo van Doesburg, συναφέστατες εποπτικά με την εμπειρία της γεωμετρικής κατάτμησης του εδάφους στα polder της πατρίδας τους. Αλλά η συνταρακτικότερη σχετική προσέγγιση αποδίδεται μάλλον από τους πρώιμους πειραματισμούς του Mondrian, όταν η παράσταση του δέντρου χάνει διαρκώς και περισσότερο τη φυσική της ιδιαιτερότητα προς χάριν μιας ορθοκανονικής γεωμετρίας ή όταν ένα θαλάσσιο τοπίο με προκυμαία αποκτά διαδοχικές σχηματοποιήσεις, έως ότου το σχήμα παύει να απευθύνεται σε μια πραγματική εξωτερική εικόνα και αποβεί μια απόλυτα αφαιρετική δομική οργάνωση84.

			Ακόμη σημαντικότερη είναι ίσως η παρατήρηση, πως αυτή η απόλυτα ελεγκτική αφαίρεση θα περιγραφεί από συνθετική άποψη ως τοπιοτεχνική «ελευθερία». Στο γνωστό μας πλέον μανιφέστο των αμερικανών τοπιοτεχνών του ’30, που αποτελεί σταθερή αναφορά αυτής της διερεύνησης, στο μανιφέστο με τίτλο «Freedom in the Garden», η κάτοψη της κατοικίας τους Mies van der Rohe «Σπίτι από Οπτοπλινθοδομή» και ο πίνακας του Theo van Doesburg «Ρυθμός του Ρώσικου Χορού»85 προβάλλουν ως συνθετικά πρότυπα ελεύθερης σχεδιαστικής προσέγγισης του τοπίου. Προφανέστατα έχουν υπερβεί την κλασικιστική συμμετρία. Επιπλέον αναφερόμαστε και στις δυο περιπτώσεις, σε μια εξαντλητική σχηματοποίηση σχέσεων η οποία θα μπορούσε να οδηγήσει σε ατέρμονες σχεδιαστικές τοπιακές παραλλαγές.

			Πολύ ενδιαφέρουσα είναι βέβαια η σύγκριση της κάτοψης της κατοικίας με την αφαιρετική σύνθεση των γραμμών του πίνακα. Αν επιμείνουμε σε μια ανάλογη συσχέτιση, καταργώντας από τον συμβολικό γραφισμό της κάτοψης την αντιστοιχία των στοιχείων της με συγκεκριμένες υλικές – κατασκευαστικές υποδείξεις, τότε θα μπορούσαμε να τα αντιμετωπίσουμε ως οργανωτικά – δομικά στοιχεία εν γένει, αποδίδοντάς τους διαφορετικές εναλλακτικές σχέσεις με την πραγματικότητα, κτηριακή ή κηποτεχνική και τοπιοτεχνική.

			Είναι βέβαια σημαντικό να θυμηθούμε πως και οι τρεις προσεγγίσεις, και η κάτοψη της κατοικίας και ο πίνακας του van Doesburg και το μανιφέστο των Αμερικανών κηποτεχνών – τοπιοτεχνών, εντάσσονται χρονικά σε μια περίοδο αυξημένου εκφραστικού ενδιαφέροντος για την αφαίρεση, με κύρια περιοχή εφαρμογής την αφαιρετική ζωγραφική, Ώστε πέρα από τη συγκεκριμένη κάθε φορά χρήση μπορούμε να στρέψουμε την προσοχή μας σε διαδικασίες συνθετικού συσχετισμού αφαιρετικών σχημάτων, με πολλαπλή δυνατότητα αναφοράς ως προς τον πραγματικό κόσμο.
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			E.6.26.: Αξονομετρική παρουσίαση και κάτοψη της κατοικίας του Mies van der Rohe «Σπίτι από Οπτοπλινθοδομή» και Ε.6.27.: Theo van Doesburg «Ρυθμός του Ρώσικου Χορού».

			Σε σχέση με τις προηγούμενες παρατηρήσεις είναι βέβαια χαρακτηριστικό πως ο πίνακας στον οπέ αναφέρεται το Αμερικανικό μανιφέστο έχει πραγματοποιηθεί από έναν ζωγράφο – αρχιτέκτονα, ο οποίος εφαρμόζει -ανάλογες προσεγγίσεις γραφής τόσο στη ζωγραφική του διατύπωση του Νέο-πλαστικισμού, του De Stijl δηλαδή, όσο και σε χωρικές, αρχιτεκτονικές διατυπώσεις, όπως αυτές της κινηματογραφικής, χορευτικής λέσχης Ciné-dancing,Aubette.86

			Μπορούμε εξάλλου να σχολιάσουμε πως το De Stijl γενικά υπήρξε εκφραστικό κίνημα στραμμένο προς πολλές ταυτόχρονα, διαφορετικές περιοχές έκφρασης, καθορισμένες όλες από ανάλογες ερευνητικές συνθετικές προθέσεις και χαρακτηρισμένες όλες από την εμμονή στην αφαιρετική προσέγγιση, Αλλά η ομοιότητα της «γλώσσας» ανάμεσα σε διαφορετικά εκφραστικά πεδία δεν αποδεικνύει μόνο την κοινή απαίτηση καλλιτεχνών από διαφορετικές περιοχές εφαρμογής για πρωτοποριακή ανανέωση των θέσεων τους. Αποδεικνύει επίσης την ευχέρεια εφαρμογής μορφών αφαιρετικής τάξης, σε πολλές διαφορετικές συνθετικές περιοχές. 
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			Εικόνα Ε.6.28. (επάνω αριστερά): Κάτοψη της «Κατοικίας από Οπτοπλινθοδομή», στην οποία αναφέρονται οι αμερικανοί αρχιτέκτονες τοπίου και οι κηποτέχνες της δεκαετίας του ’30, προτείνοντάς την ως συνθετικό υπόδειγμα το οποίο θα μπορούσε να αναφέρεται και σε μια τοπιοτεχνική σύνθεση.

			Αντιμετωπίζοντας τα στοιχεία της κάτοψης ως «σχηματοποιημένα» στοιχεία φύτευσης ή ως ελαφρές κατασκευές υπαιθρίου χώρου, τα σκίτσα της δεύτερης σειράς επιχειρούν τη μεταφορά του αρχιτεκτονικού συνθετικού υποδείγματος σε δυο τοπιοτεχνικά παραδείγματα. Εικόνα Ε.6.29. (επάνω δεξιά), απλοποιημένο σκαρίφημα της αρχιτεκτονικής κάτοψης. Εικόνες Ε.6.30. και Ε.6.31. (δεύτερη σειρά), δυο μετασχηματισμοί του συνθετικού υποδείγματος της κάτοψης, εφαρμοσμένοι ως εναλλακτικά παραδείγματα τοπιακής διαμόρφωσης. Στα παραδείγματα αυτά στοιχεία φύτευσης ή «σκληρά» δομικά στοιχεία, χρησιμοποιούνται ως συνθετικά στοιχεία που μπορούν να αντικαταστήσουν τα μεν τα δε, με ανάλογα συνθετικά αποτελέσματα.

			Ανάλογη είναι και η συνθετική υπόδειξη των εικόνων Ε.6.32. και Ε.6.33. της επόμενης σελίδας. Σε αυτές επίσης, υποδεικνύεται πως στοιχεία φύτευσης μπορούν να αντικαταστήσουν «σκληρά» δομικά συνθετικά στοιχεία, σε υπαίθριες διαμορφώσεις (E.6.29. – E.6.33. σκαριφήματα του συγγραφέα).
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			Ομάδα εικόνων Ε.6.34.: Υποδειγματική διαδικασία μετάβασης από την καταγραφική εικονιστική προσέγγιση στη σχηματοποίηση του φυσικού, από τον Piet Mondrian.

			Από τα αριστερά προς τα δεξιά και από επάνω προς τα κάτω: Η Σκιά των Δέντρων (1905), Κόκκινο Δέντρο (1909), Μελέτη για Μπλε Μηλιά (1910), Μπλε Δέντρο (1911), Γκρίζο Δέντρο (1911), Δέντρα (1911-1912), Δέντρο (1912), Μηλιά (1912), Διαμόρφωση με Δέντρα (1912), Διαμόρφωση (1912-13), Διαμόρφωση Ορθογώνιου με Δέντρο (1913), Διαμόρφωση (1914), Διαμόρφωση ορθογωνίων (1913-14). Αυτή η σειρά εικαστικών διερευνήσεων παρουσιάζει τη μετάβαση από σχήματα ρεαλιστικής απόδοσης των φυσικών μορφών, σε διαρκώς και αφαιρετικότερες προσεγγίσεις της φυσικής πραγματικότητας, έως ότου το κυρίαρχο αντικείμενο της παράστασης παύει να είναι η αφαιρετική σχηματοποίηση της φύσης, Κυρίαρχο αντικείμενο της παράστασης αποβαίνει πλέον για τον καλλιτέχνη-ερευνητή η ίδια η πράξη της αφαίρεσης. Όχι πλέον η διαμόρφωση «δέντρου» αλλά αυτή ταύτη η πράξη της διαμόρφωσης η οποία μπορεί πλέον, ως τακτική, να εφαρμοστεί σε μια πλειάδα απεικονιστικών περιπτώσεων σχηματοποίησης.
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			Ομάδα εικόνων Ε.6.35.: Συνέχεια των προτάσεων σχηματοποίησης από τον Piet Mondrian, ξεκινώντας από αναφορές τοπιακές (από τα αριστερά προς τα δεξιά και από επάνω προς τα κάτω):

			Θάλασσα και προβλήτα (1914), Θάλασσα και προβλήτα (1915), Διαμόρφωση (1917), Διαμόρφωση (1917), Διαμόρφωση (1919), Διαμόρφωση (1919), Διαμόρφωση (1919), Διαμόρφωση (1920). Σταδιακά αφαιρείται και αυτή ακόμη η αναφορά του συγκεκριμένου ονόματος. 

			Όπως σημειώθηκε και κατά τον σχολιασμό της προηγούμενης ομάδας εικόνων από πίνακες του καλλιτέχνη, σταδιακά το ενδιαφέρον στρέφεται από τη σχηματοποίηση της εξωτερικής πραγματικότητας στην ίδια τη διεργασία της αφαιρετικής επεξεργασίας η οποία αποτέλεσε μέλημα της ευρύτερης ομάδας των καλλιτεχνών του De Stijl και βασικό πεδίο εκφραστικής έρευνας της καλλιτεχνικής πρωτοπορίας, σε πολλές περιοχές πειραματισμού, κατά την περίοδο του μεσοπολέμου.

			6.7. Σχηματοποίηση και σύγχρονες πολιτιστικές αναφορές: Προτάσεις από τον αρχιτεκτονικό διαγωνισμό για το πάρκο της La Villette

			Στην πρόταση του Bernard Tschumi για το πάρκο της La Villette, επισημαίνουμε την προσπάθεια σχηματοποίησης όχι απλά του αποτελέσματος, αλλά της ίδιας της νοητικής διεργασίας, που υποβαστάζει τη συνθετική πρακτική. Πολιτιστικό αίτημα δεν είναι λοιπόν απλά η απόδοση σχημάτων-μορφών, αλλά, κατά την βαθύτερη καντιανή διατύπωση, η προσφορά μιας μεθόδου περιγραφής των νοητικών διεργασιών. Αυτό ακριβώς υποδεικνύει ο Tschumi, αποσπώντας από τη μεθοδολογία της ηλεκτρονικής σχεδίασης την τεμαχισμένη κατά την οριζόντια έννοια επαλληλία των «στρώσεων», των διαδοχικών “layers”.

			Είναι εμφανής, από τη συνολική πρόταση του Tschumi, η προσπάθεια του να αποδώσει στο πάρκο της La Villette, όπως ήδη έχουμε και προηγούμενα σχολιάσει, μια κεντρική για την εποχή του πολιτιστική θέση και να το συνδέσει ταυτόχρονα με το μεγαλύτερο δυνατό βάθος αναφορών στην αρχιτεκτονική καις την αρχιτεκτονική τοπίου. Έτσι η La Villette εξελίσσεται σε ένα πεδίο πολλαπλών και αλληλοεμπλεκόμενων αναφορών. Χαρακτηρίζεται από έναν απόλυτο ορθοκανονικό, καρτεσιανό κάναβο, υλοποιημένο από κόκκινα σημεία-κόμβους που αντιστοιχούν σε περίπτερα, με την ονομασία follies, θυμίζοντας τις ανάλογες κατασκευές στους κήπους του Baroque και της Αγγλικής σχολής. Τα follies του Tschumi όμως, θυμίζουν τους αρχιτεκτονικούς πειραματισμούς του Ρώσικου κονστρουκτιβισμού και ταυτόχρονα εμφανίζονται ως ιδιαίτερα συναφή με τις προτάσεις της αποδόμησης που ο αρχιτέκτονας διερευνά. Σε ένα άλλο επίπεδο σχεδιασμού οι υψηλές φυτεύσεις του πάρκου ορίζουν με την περίμετρό τους αυστηρά γεωμετρικά σχήματα, κύκλο, τρίγωνο, τετράγωνο που στη συνέχεια αποδομούνται και αυτά με την απόσπαση τμημάτων τους. Όλες όμως αυτές οι αναφορές υποστηρίζονται από μια κεντρική οργανωτική συνθήκη, τουλάχιστον αυτό υποδεικνύει ο αρχιτέκτονας. Υποστηρίζονται από τη συγκρότηση των επάλληλων «στρώσεων», επιπέδων σχεδιασμού, που περιγράφει το βασικό σχήμα της συνθετικής προσπάθειας. Αν λοιπόν η πρόταση του Tschumi οφείλει να είναι μια παραδειγματική σε παγκόσμιο επίπεδο πρόταση σχεδιασμού τοπίου, αυτή οφείλει να αναγνωρίζει, δηλώνει η πρόταση, την οργανωτική φυσιογνωμία αυτού του πολιτισμού, είτε πρόκειται για την οργάνωση και τη σχηματοποίηση των επιμέρους μορφών είτε για την οργάνωση και σχηματοποίηση, πολύ σημαντικότερο, της μεθόδου σχεδιασμού. Αλλά η σχηματοποίηση είναι στο σύνολο της ακριβώς αυτό ∙ ένας μεθοδικός, συστηματικός τρόπος οργάνωσης των πραγμάτων.

			Αυτός ο συστηματικός τρόπος οργάνωσης των πραγμάτων διαθέτει επιπλέον συμβολική αναφορά, τόσο ως προς την κεντρική του αντίληψη όσο και ως προς τους επιμέρους συσχετισμούς του. «Αυτό το πάρκο θα έχει την ιδιαιτερότητα και τη δύναμη μιας πρωτογενούς δημιουργίας, ενός χαρακτήρα ανανεωτικού», σημειώνει η προκήρυξη του διαγωνισμού. «Θα είναι εγγεγραμμένα σε αυτό τα σύμβολα του παρόντος. Πραγματοποίηση ενός νέου πνεύματος, θα είναι το πάρκο του εικοστού πρώτου αιώνα»87.

			Όμοια συνταρακτική και στα δυο επίπεδα προτάσεων, τόσο της γενικής οργανωτικής αρχής του σχεδιασμού και των πολιτιστικών συμβολικών του αναφορών, όσο και των ειδικότερων προτάσεων σχηματοποίησης των φυτεύσεων, είναι η πρόταση της ΟΜΑ για τον ίδιο διαγωνισμό.

			Έχουμε και πριν περιγράψει τη σχηματοποίηση του συνολικού πεδίου σε ισοπαχείς παράλληλες ζώνες που αντιστοιχούν σε διαφορετικά τοπιακά περιβάλλοντα και προσφέρουν επάλληλες «οθόνες» φύτευσης. Αυτή η διαρκής μετατροπή του προγράμματος φύτευσης, σε ζώνες που το εύρος τους χαρακτηρίζεται κατ΄ αρχάς από ίδια διάσταση, παραπέμπει ίσως σε μια τεχνολογική ιδιαιτερότητα του πολιτισμού μου. Τη δυνατότητα παραγωγής και διανομής πληροφορίας, με τόσο μεγάλη ευκολία, ώστε σημαντικό να μην είναι πλέον το συγκεκριμένο κάθε φορά μήνυμα, αλλά η δυνατότητα συνολικής διαχείρισής του και η δυνατότητα μετάβασης από τη μια ζώνη πληροφορίας στην άλλη. Μπορούμε, σε αναλογία, να παραγάγουμε μια απειρία ή έστω ένα μεγάλο αριθμό από περιβάλλοντα, από τοπιακές ζώνες, κατά βούληση, επεκτείνοντας στο έπακρο το ελεγκτικό κληροδότημα της Δυτικής τοπιακής θεώρησης και να κινούμαστε ανάμεσα σε αυτά, πραγματοποιώντας ένα τοπιακό zapping, ανάλογο με αυτό που βιώνουμε καθώς κινούμαστε στις διαφορετικές προγραμματικές ζώνες των τηλεοπτικών εκπομπών ή στα διαφορετικά σημεία ενός ηλεκτρονικού δικτύου. Αυτή εντούτοις η θεματική ανθολογία τοπίων, όπως και η συμβολική της ακτινοβολία, ξεκινά από μια πρωτογενή σχηματοποίηση που «πολλαπλασιάζει τον χώρο με μια απίστευτη οικονομία μέσων. Ποτέ μια πρόταση μελέτης δεν υπήρξε τόσο απλή, ποτέ ο χώρος δεν υπήρξε τόσο πολλαπλός»88.
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			Ε.6.36.: Το αξονομετρικό παρουσίασης της πρότασης του Bernard Tschumi, για τον διαγωνισμό του πάρκου της La Villette, αναφέρεται στη σχηματοποίηση με τέσσερις τουλάχιστον τρόπους. Πρώτον στη σχηματοποίηση της φύτευσης (πρώτο υψηλότερο επίπεδο του αξονομετρικού), με τη γεωμετρική οργάνωση των φυτεύσεων οι οποίες αποδομούνται μερικά (πρβλ. την κυκλική διάταξη που της αποσπάται ένα τμήμα). Δεύτερον με την αυστηρή γεωμετρική οργάνωση ενός αυστηρού καρτεσιανού κανάβου «κόκκινων» σημείων (δεύτερο μέσο επίπεδο) που αντιστοιχούν στα περίπτερα-follies που προτείνει ο Tschumi, ως συμπλήρωμα του λειτουργικού εξοπλισμού του πάρκου. Τρίτον με τη σχηματοποίηση λειτουργικών περιοχών που αντιστοιχούν σε επιμέρους τμήματα του συνολικού πεδίου (κατώτερο επίπεδο). Η ουσιαστικότερη όμως σχηματοποίηση που προτείνεται είναι αυτή της ίδιας της συνθετικής διαδικασίας που παρίσταται εποπτικά, συγκροτημένη από επάλληλα στρώματα-layers σκέψης, σε αντιστοιχία με την οργάνωση της σχεδιαστικής διαδικασίας κατά τη διάρκεια της ηλεκτρονικής σχεδίασης.
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			Ε.6.37. (επάνω): Η πρόταση της αρχιτεκτονικής ομάδας ΟΜΑ για τον διαγωνισμό διαμόρφωσης του πάρκου της La Villette. Η συνολική έκταση χωρίζεται σε παράλληλες ζώνες, ίδιας διάστασης, που περιλαμβάνουν διαφορετικά τοπιακά περιβάλλοντα. Αναφερθήκαμε σε αυτές, αποδίδοντάς τους την επιλογή ενός zapping, μιας διαρκούς μετακίνησης δηλαδή, ανάλογης με αυτήν που συμβαίνει ανάμεσα σε ισότιμες τηλεοπτικές μεταδόσεις – ή μπορούμε να μιλήσουμε για αυτές χαρακτηρίζοντάς τις ως ισότιμες ζώνες τοπιακής πληροφορίας.

			Ε.6.38. (επόμενη σελίδα, πρώτη εικόνα), κατανομή τύπων φύτευσης προσαρμοσμένης στο προηγούμενο συνθετικό υπόδειγμα και Ε.6.39. (επόμενη σελίδα, δεύτερη εικόνα), μια εικονογραφημένη naïf απόδοση της κεντρικής συνθετικής ιδέας.
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			6.8. Η φύτευση ως «δομικό» στοιχείο: βασικοί συνθετικοί χειρισμοί

			Σχολιάζοντας το παράδειγμα της πρότασης της ΟΜΑ για το πάρκο της Villette και επιμένοντας ιδιαίτερα στο ευφάνταστο από την άποψη της απόδοσης της φύτευσης πρόπλασμα της εικόνας Ε.6.24., μπορούμε να επισημάνουμε τη δομική χρήση της φύτευσης, την αντιμετώπισή της κατά τρόπο που να αποδίδει την αντίληψη τρισδιάστατου δομικού όγκου. Αλλά αυτή η τρισδιάστατη σύνθεση χαρακτηρίζεται επίσης από συνθετικούς συσχετισμούς χρωμάτων και διαφορών υφής. 

			Ώστε μπορούμε να θεωρήσουμε τη φύτευση ως «δομικό» στοιχείο μιας τοπιακής σύνθεσης, αποδίδοντάς της χαρακτηριστικά ανάλογα με τα χαρακτηριστικά που αναγνωρίζουμε στα «δομικά» κατασκευαστικά μέρη, κατά την κτηριακή ή αστική σύνθεση. Τότε όμως, σημαντικότερη από την τρισδιάστατη παρουσίαση της φύτευσης, με όρους σχηματοποίησης σε προπλάσματα, είναι η παρουσίασή της με όρους δισδιάστατης αφαιρετικής απεικόνισης που θα επέτρεπε να κατανοήσουμε τη συνθετική της αντιμετώπιση, σε αναλογία προς τη ζωγραφική σύνθεση ενός πίνακα. Έτσι, στην εικόνα Ε.6.40.,οι βασικοί χειρισμοί του σχεδιασμού του τοπίου αποδίδουν τη προσέγγιση της ζωγραφικής τοπιογραφίας, κατανέμοντας στοιχεία της παράστασης με όρους συσχετισμού επιφανειών που δηλώνουν δισδιάστατες προβολές φαινόμενων όγκων και βέβαια με όρους συσχετισμού χρωμάτων. Αλλά αποδίδεται επίσης η αντίληψη του βάθους, χάρις στην επικάλυψη επάλληλων επιπέδων χωρικής οργάνωσης και στην προσπάθεια σταδιακής μείωσης των μεγεθών, κατά την απομάκρυνσή τους από το επίπεδο όρασης του παρατηρητή.

			Αυτή ακριβώς η τακτική σχεδιασμού, δανεισμένη από τη ζωγραφική τοπιογραφία, χαρακτηρίζει τις προσεγγίσεις σχεδιασμού τοπίου της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα. Αλλά αυτή ακριβώς η σχεδιαστική, συνθετική πρακτική εμφανίζεται εξαιρετικά συναφής με τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, ώστε μπορεί να υποδειχθεί και να διδαχθεί σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής.

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			Ε.6.40: Δισδιάστατη απεικόνιση τοπιακής σύνθεσης κατά το πρότυπο σχεδιασμού των αρχιτεκτόνων τοπίου του 187ου αιώνα. Οι όροι συνθετικού συσχετισμού αναφέρονται στο συσχετισμό επιφανειών, χρωματικών συσχετισμών και επίσης στην απόδοση του τοπιακού βάθους (σκαρίφημα του συγγραφέα).
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			Ε.6.41.: Στην προηγούμενη σελίδα απεικονίζεται σκαριφηματικά η διαδικασία παρουσίασης των προτάσεων τοπιακής παρέμβασης από τους Άγγλους αρχιτέκτονες τοπίου, σε σημειωματάρια, όπως τα «red notebooks» του Humphry Repton. Σε αυτά, πάνω από την απεικόνιση της παλαιάς τοπιακής πραγματικότητας, σχεδιάζονταν, σε δυο φύλλα που άνοιγαν, η νέα τοπιακή πρόταση, ώστε να μπορεί να υπάρχει δυνατότητα σύγκρισης. Στην ίδια εικόνα παρουσιάζονται και οι δυο αλληλοεμπλεκόμενες συνθετικές στάσεις. Η δισδιάστατη ζωγραφική συσχέτιση και η πρόνοια για την ενίσχυση του αισθήματος του τοπιακού βάθους (σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Επίσης, στις εικόνες Ε.6.42. και Ε.6.43. που ακολουθούν, παρουσιάζεται συγκριτικά η ισότιμη, από την άποψη της αφαιρετικής συνθετικής αξίας, δυνατότητα χρήσης σκληρών δομικών στοιχείων και «δομικής» χρήσης της φύτευσης. Είτε από την άποψη του συνθετικού συσχετισμού επιφανειών που αντιστοιχούν σε φαινόμενους όγκους αντικειμένων υπό σύνθεση είτε από την ταυτόχρονη συνθετική αντιμετώπιση χρωματικών ποιοτήτων. Έτσι ένας κτηριακός όγκος ή μια μεγάλη επιφάνεια, μπορεί να αντιστοιχεί σε μια εκτεταμένη συστάδα δέντρων, ένας χαμηλός τοίχος ή μια χαμηλή επιμήκης επιφάνεια σε μια γραμμή θάμνων και κατακόρυφα στοιχεία σε υψίκορμα δέντρα. Επιπλέον όλα αυτά τα δομικά στοιχεία, «σκληρά» ή φυτικής τάξης, μπορούν να συσχετιστούν με όρους χρωματικής σύνθεσης (σκαριφήματα του συγγραφέα).
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			Σχολιάζοντας κατά συγκεφαλαίωση τις τελευταίες εικόνες, από την Ε.6.40. έως και την Ε.6.43., μπορούμε να παρατηρήσουμε πως οι συνθετικοί τρόποι που χρησιμοποιούνται, παρά την υποθετική καταγωγή τους από την περιοχή της ζωγραφικής έκφρασης, αντιστοιχούν σε προσεγγίσεις που μπορούν να εφαρμοστούν και στην περιοχή της αρχιτεκτονικής κτηριακής σύνθεσης. Η πολλαπλή δυνατότητα εφαρμογή τους γίνεται ιδιαίτερα εμφανής στις εικόνες Ε.6.42. και E.6.43., όταν οι σχηματισμοί των φυτικών ειδών υποκαθίστανται από γεωμετρικά αφαιρετικά γεωμετρικά σχήματα, με χρώμα ή όχι.

			Η εξήγηση που μπορούμε να δώσουμε, στηριγμένοι στην προηγούμενη γνωριμία μας με τη θεώρηση του σχηματισμού ή της σχηματοποίησης, είναι πως η αφαιρετική επεξεργασία σχημάτων επιτρέπει την εφαρμογή τους σε μια σειρά από διαφορετικές εκδοχές της πραγματικότητας. Έτσι μπορούμε να αντιστοιχίσουμε το σχήμα του κύκλου τόσο σε μια ανθρώπινη κατασκευή με σχετική γεωμετρική ακρίβεια εκτέλεσης όπως είναι ένα αλώνι όσο και σε μια φυσική κοιλότητα του εδάφους με σχετική ακαθοριστία περιγράμματος. Η αφαιρετική σύλληψη του γενικευμένου γεωμετρικού σχήματος, επιτρέπει επομένως την εφαρμογή του στην εξωτερική, φυσική ή ανθρωπογενή πραγματικότητα. Αυτό είναι άλλωστε το ιδιαίτερο λειτουργικό ενδιαφέρον των σχημάτων, από την άποψη της επιτελεστικής του καταλληλότητας. Είτε ως μορφές αφαιρετικής εποπτείας είτε ως αφαιρετικά υποδείγματα σχέσεων, επιτρέπουν την υπαγωγή πολλαπλών εκδοχών της εξωτερικής πραγματικότητας σε ολιγάριθμα αφαιρετικά πρότυπα.

			6.9. Σχημάτων και μορφών εγκώμιο

			Ολοκληρώνοντας μια πρώτη προσέγγιση των τρόπων με τους οποίους προχωράμε στη συνθετική σχηματοποίηση της φύτευσης, είναι ίσως άξιο λόγου πριν παραθέσουμε παραδείγματα εφαρμογής από τη διδακτική πρακτική των τελευταίων ετών, να επιμείνουμε στην υποστήριξη των προτάσεων μας ∙ όχι σε επίπεδο πρακτικής χρησιμότητας αλλά ουσιαστικότερης, επιστημολογικής και επιστημικής προσέγγισης.89

			Η παραγωγή εποπτικών σχημάτων, μορφών έχει εκτενέστατα κατηγορηθεί για την υπερβολική παρέκκλιση η οποία, στην αρχιτεκτονική γλώσσα περιγράφεται ως «μορφοκρατία», «φορμαλισμός», με έναν όρο ο οποίος διατυπώνεται με διάθεση υποτιμητική. Δε φαίνεται εντούτοις πως η ανθρώπινη σκέψη, πολύ περισσότερο ο σχεδιασμός, μπορούν να αποσπαστούν από την περιοχή της εποπτείας και να περιοριστούν μόνο στην περιοχή της πέραν της οπτικής τάξης περιγραφής σχέσεων. Ο έλεγχος των μορφών αποτελεί τελικά τον προφανέστατο έλεγχο της πραγματικότητας, είτε αυτός ασκείται ενσυνείδητα είτε ασκείται, κατά την καθημερινή βιωματική συνθήκη, ασύνειδα.

			Με την προηγούμενη έννοια, ότι αποκαλούμε επίσης υποτιμητικά «Αισθητική» προσέγγιση του τοπίου, διεκδικώντας μια ουσιαστικότερη λειτουργική θεώρηση, παραπέμπει εντέλει στην αμεσότερη προσέγγιση αξιολόγησης, σε αυτήν δηλαδή η οποία συγκροτείται μέσω του ελέγχου των δεδομένων της αντίληψης. Αν ο Immanuel Kant αποδίδει, στην αισθητική κρίση, μια «σκοπιμότητα χωρίς σκοπό», τότε μπορούμε να δεχθούμε την παρατήρηση αυτή όχι ως πτώχευση της συμπεριφοράς αλλά αντίθετα ως απόδειξη της εποπτικής ευφυΐας του ανθρώπινου είδους. Ώστε η κριτική που συνήθως ασκείται από επιστήμονες με ισχυρή παιδεία φυσιογνωστικής προέλευσης, προς τον τοπιακό σχεδιασμό ή ακόμη και από την περιοχή της νεόκοπης «τοπιακής πολεοδομίας – landscape urbanism» που σπεύδει να εξομοιώσει την παλαιότερη αρχιτεκτονική τοπίου με «τοπιακή σκηνογραφία», είναι εν πολλοίς άδικη. Όχι γιατί η αρχιτεκτονική τοπίου δεν οφείλει να γνωρίζει τις διεργασίες του φυσικού οικο-μετασχηματισμού, όχι γιατί δεν οφείλει να διαθέτει γνώσεις γεωπονικής, αλλά πολύ ειδικότερα γιατί όλες αυτές οι διεργασίες καθίστανται αντιληπτές και ελέγξιμες, γιατί αξιολογούνται δηλαδή μέσω των μορφών.

			Ώστε η συνθήκη εποπτικής κατόπτευσης των πραγμάτων και η συσχετισμένη με αυτήν σχεδιαστική παρουσίαση ή, με σύγχρονους όρους, η σχεδιαστική προσομοίωση, παραπέμπουν αναγκαστικά στη μορφή άρα στη σχηματοποίηση. Ανάγονται, ως εκ τούτου, αναγκαστικά, σε ένα ευρύτερο βάθος «αισθητικά» μεταφερόμενης παράδοσης μορφών, από την οποία δεν είναι ούτε δυνατή ούτε επιθυμητή η επιστημική ή η επιστημολογική απαγκίστρωση.

			Ας εξηγήσουμε αναλυτικότερα την προηγούμενη πυκνότατη δήλωση. Δεν είναι δυνατή, γιατί η εποπτική αναφορά στις μορφές αποτελεί άμεση και διαρκή συνθήκη συσχετισμού με τον περιβάλλοντα κόσμο. Αν όμως δεχθούμε αυτόν τον διαρκή συσχετισμό μας με την εποπτεία, τότε είναι ευκολότερο να αποδεχθούμε επίσης πως η αισθητική προσέγγιση δεν είναι καλολογικά εντοπισμένη. Δεν αφορά δηλαδή τους καλλιτεχνικά πεπαιδευμένους και μόνο, δεν αναφέρεται στην αποτίμηση των έργων τέχνης και μόνο, ούτε έστω περιορίζεται στην αποδοχή του περιορισμένου αριθμού προσώπων, πραγμάτων, καταστάσεων, εν προκειμένου τοπίων που τους αποδίδουμε τον χαρακτηρισμό του «ωραίου».

			Πολύ γενικότερα η αισθητική απόκριση αποτελεί την άμεση αξιολόγηση την οποία κάθε ανθρώπινο ον στρέφει προς τα αισθητηριακά ερεθίσματα του περιβάλλοντός του, έτσι ώστε να μπορέσει, με τη διεξοδικότερη επεξεργασία τους να κατευθύνει στη συνέχεια τη δράση του. Πάνω σε αυτήν την αισθητηριακή αμεσότητα και στην πρώτη άμεση αξιολογική κρίση που την αποκαλούμε ήδη «αισθητική», αναγνωρίζοντας πως απευθύνεται στις μορφές των αισθήσεων, επιδομούνται οι ειδικότερες και περιπλοκότερες προσεγγίσεις των καλών τεχνών ή των αποσπασμένων από την άμεση χρησιμότητα αισθητικών κρίσεων. Θα μπορούσαμε εντούτοις να αναγνωρίσουμε τη διαρκή συμμετοχή των αισθητικών κρίσεων σε κρίσεις που με λογικότερο, ελεγχόμενο τρόπο κατευθύνουν την ατομική και κοινωνική πράξη. Να αναγνωρίσουμε δηλαδή τη συμμετοχή τους είτε σε κρίσεις που αφορούν το ήθος των δράσεων είτε ακόμη και την πρακτική τους εφαρμογή.

			Έτσι η αισθητική προσέγγιση μπορεί να χαρακτηρίσει τη συνολικότερη επιστημική-πολιτισμική δραστηριότητα μιας εποχής η οποία καθορίζει το συνολικό πλαίσιο ανάδυσης της γνώσης, ενώ επιπλέον μπορεί να διεισδύσει στους επιστημολογικούς συσχετισμούς, προσφέροντας ένα βαθύτερο υπόβαθρο εποπτείας. Αποδίδουμε κάποιες φορές το χαρακτηριστικό της «κομψότητας» σε μια μαθηματική αποδεικτική διατύπωση, υπονοώντας ίσως τη σαφήνεια της διατύπωσης ή τη νοητική «οικονομία» που τη χαρακτηρίζουν. Αυτές οι ποιότητες εννοούμε, μπορούν να προκαλέσουν ικανοποίηση, να προσφέρουν συναισθηματική πληρότητα, ανάλογη με αυτήν που προκαλεί η καλλιτεχνική έκφραση ή ένα όμορφο πρόσωπο. Διατρέξαμε μόλις μια σειρά μεταφορών. Η αποδεικτική σαφήνεια συσχετίστηκε με την «οικονομία», με τη συνοπτική και συνεκτική δηλαδή διατύπωση των μαθηματικών σχέσεων και αυτή με την ικανοποίηση που θα μπορούσε να προσφέρει ένα ανάλογης «οικονομίας» αισθητικό πρότυπο, αυτό της νεωτερικής συνθετικής σαφήνειας και λιτότητας. Αυτά τα τελευταία χαρακτηριστικά συσχετίζονται, το γνωρίζουμε, με το συνολικότερο ήθος των κοινωνιών, ακόμη και με το πολιτικό τους ήθος. Έτσι η «ηθική και αισθητική» δεν είναι μόνο «ένα και το αυτό» (Wittgenstein, 1977, σ.71), ως προς την κοινή δυνατότητά τους να υπερβαίνουν και να υπερκαθορίζουν την εμπειρία90. Κοινή φαίνεται να είναι και η σημασία τους για τον καθορισμό της κοινωνικής συμπεριφοράς.

			Ας επιστρέψουμε στην ιδιαίτερη περιοχή ενδιαφερόντων μας… Μπορούμε να σχολιάσουμε τότε πως το ήθος στο οποίο αναφερόμαστε, δεν παραπέμπει μόνο στην απαίτηση γενικότερων κανόνων πολιτιστικής - πολιτισμικής ή πολιτικής πράξης, γενικότερων κανόνων πολιτιστικής – πολιτισμικής ή πολιτικής συμπεριφοράς. Αφορά επίσης το ήθος της κατασκευαστικής πράξης, καθόλου ανεξάρτητο από το συνολικότερο πολιτιστικό – πολιτισμικό και πολιτικό πεδίο και σίγουρα άμεσα συσχετισμένο με τους όρους σχηματικής μορφοποίησης, δηλαδή με τους όρους του εποπτικού σχεδιασμού, δηλαδή με τη διαρκώς αναφυόμενη αισθητική επιρροή. Αυτή πάλι δεν αφορά μόνο τον χαρακτηρισμό του ωραίου ή του άσχημου, αλλά πολύ περισσότερο τη σε μεγάλο βαθμό ασύνειδη επιβολή αισθητικών προτύπων.

			Αφού συμπληρώσουμε πως ότι μόλις περιγράψαμε μας είναι ήδη γνωστό από την ηθική επιχειρηματολογία που συνοδεύει τόσο τη νεοκλασική όσο και τη νεωτερική αρχιτεκτονική, συσχετίζοντάς τις με τα συνολικά κοινωνικά ήθη, όπως και με ειδικότερες πολιτικές συνεμφάσεις91 και προτείνοντας κατά συνέπεια ένα συγκεκριμένο κατασκευαστικό ή μορφικό ήθος, θα τονίσουμε ξανά τη σημασία που διαθέτει η φυσικότροπη μορφή της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου για την προβολή των Αγγλικών πολιτικών τάσεων κατά τον 18ο αιώνα. Η απόρριψη του γεωμετρικού φορμαλισμού, σε όφελος «ζωγραφικότερων» συνθετικών μέσων που μπορούν να προσεγγίσουν με τρόπο ηπιότερο τη φυσική ιδιαιτερότητα, αποβαίνει εμβληματικό μέσο προβολής, όπως και ο σύγχρονός τους νεοκλασικισμός, για τη συγκρότηση νέων «σχημάτων» αστικής πολιτικής κατεύθυνσης.

			Αισθητικές επομένως αναφορές διατρέχουν όλο τι φάσμα των πρακτικών του πολιτισμού και διεισδύουν έτσι στις διεργασίες σχηματοποίησης των μορφών, ακόμη και αν η πρόθεση της σχηματοποίησης αυτής εμφανίζεται, κατά κύρια θέση, λογοκεντρική. Με την έννοια αυτή, ακόμη και η επιστημονικά καθορισμένη καταγραφή του χώρου, μέσω της γεωγραφικής χαρτογράφησης για παράδειγμα, δε μπορεί να καταργήσει πλήρως την αισθητική αναφορά. Με ακριβέστερους άλλωστε ιστορικούς όρους, η χαρτογραφική πρακτική ξεκινά κατά τον 15ο αιώνα τη νεότερη επιστημονική της πορεία, συσχετισμένη με ζωγραφικά εκφραστικά μέσα και με την υποστήριξη βοηθητικών, αμιγώς ζωγραφικών εικόνων που συνιστούν, όλα μαζί, χάρτης και ζωγραφικά βοηθήματα, το εύρος μιας συνολικότερης καταγραφικής πρακτικής, της «χωρογραφίας».92

			Αν ανατρέξουμε στους ζωγραφικούς πίνακες του Ολλανδικού 17ου αιώνα που καταγράφουν χάρτες, ως σημαντικό στοιχείο της γενικότερης εικαστικής κουλτούρας93 ή επεξεργάζονται χάρτες με τρόπο ζωγραφικό, μπορούμε να συμπληρώσουμε πως και στις ημέρες μας εικαστικοί καλλιτέχνες διαχειρίζονται τη χαρτογραφική απόδοση, το «mapping», με τρόπο ανάλογο.94 Αναφερόμαστε επομένως, τόσο στην περίπτωση αυτή της καλλιτεχνικής έμφασης όσο και στη συνήθη χαρτογραφική διατύπωση, σε όρους τοπιακής πρόσληψης, αφού εισηγούνται τόσο πρακτικούς χαρακτηρισμούς του φυσικού ή ανθρωπογενούς υλικού υποβάθρου όσο και ευρύτερες πολιτισμικές συνεμφάσεις που διαθέτουν βέβαια αισθητική ιδιαιτερότητα.
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			Ε.6.44.: Κ. Στεφανάτου: Χάρτης για την περιγραφή των δυνατοτήτων συγκρότησης της ιδιαίτερης ανταγωνιστικής ταυτότητας της πόλης του Μεσολογγίου, 2015. H χαρτογραφική παρουσίαση αποκτά πολλαπλές εποπτικές αναφορές. Με την έννοια αυτή η χαρτογράφηση δεν αποτελεί μετρική μόνο αποτύπωση – σχηματοποίηση, αλλά επιστρέφει σε παλιότερες, καταγωγικές της εκφράσεις, όπως αυτές του 17ου αιώνα. Κατά την περίοδο αυτή η σύνθετη παρουσίαση χαρτών και εικαστικών, ζωγραφικών συμπληρώσεων είναι γνωστή ως «χωρογραφία – chorografia» και θεωρείται αδελφή τέχνη προς τη ζωγραφική τοπιογραφία (βλ. και προηγούμενες αναφορές).

			Στο επίπεδο αυτό είναι ίσως σημαντικό να αναφερθούμε σε μια πρόταση περιβαλλοντικού, τοπιακού σχεδιασμού που στόχο της είχε τη συγκρότηση ενός δικτύου πράσινων υποδομών, στην αγροτική περιφέρεια της Βαρκελώνης. Η πρόταση αυτή προφανώς αισθάνεται υποχρεωμένη να προσφέρει επιμέρους προσεγγίσεις λεπτομερέστερης πειστικής επεξεργασίας που αποδόθηκαν με σχέδια επεξηγηματικών τομών. Τα σχέδια αυτά βέβαια διαθέτουν όρους αισθητικής συγκρότησης, ακόμη και αν η κλίμακα και το είδος της παρέμβασης δεν επιτρέπουν την ακριβή σχεδιαστική πρόβλεψη του τελικού αποτελέσματος. Αλλά, ακόμη ειδικότερα, ο σχεδιασμός των χαρτών παρουσίασης της πρότασης, αν και επίσης αναφέρεται σε ένα εξαιρετικά εκτεταμένο πεδίο με δυσχέρεια ακριβούς πρόγνωσης της τελικής τοπιακής πραγματικότητας, διαθέτει, πέρα από μια υποθετική σχεδιαστική ακρίβεια, συγκεκριμένο «στυλ» σχεδίασης, συγκεκριμένο δηλαδή τρόπο απεικόνισης, καθορισμένο από τον τρόπο σχεδιασμού μικρότερων, περιορισμένων αντικειμένων τοπιακής παρέμβασης. Τα αποτέλεσμα είναι μια «γωνιώδης» γραφή, που αποδίδει συγκεκριμένους αισθητικούς όρους σχηματοποίησης.
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			Ε.6.45.: Γενικό τοπογραφικό της πρότασης σε αρχιτεκτονικό διαγωνισμό για την περιβαλλοντική αναβάθμιση και τον τοπιακό σχεδιασμό περιαστικής αγροτικής περιοχής στην Καταλονία.

			1ο βραβείο του Διαγωνισμού για τον σχεδιασμό του «Πράσινου Διάδρομου», στην περιοχή του διοικητικού κέντρου της Cerdanyola del Vallès (2009). Ομάδα μελέτης: Αρχιτέκτονες τοπίου Michael Van Gessel, Ioanna Spanou, Maria Goula, Margherita Neri, Pepa Moran, Evgenia Hatzistavrou και Martí Franch, αγρονόμος μηχανικός τοπίου, Alfonso Vidaor, λιμενολόγος-μηχανικός (παραχώρηση από την ομάδα μελέτης).

			Ένα ακριβέστερο, πρόωρο, πριν το τέλος της παρουσίασής μας συμπέρασμα, θα επιμείνει στην κεντρική σημασία της σχηματοποίησης μορφών, ως αποτέλεσμα της εποπτικής υποστήριξης νοητικών διεργασιών, τόσο στο απόλυτα καταδεικτικό παράδειγμα του γραφικού σχεδιασμού όσο και στο πεδίο υποστήριξης της αφαιρετικής νοητικής διεργασίας γενικά.

			Είναι άλλωστε ιδιαίτερα σημαντικό να σχολιάσουμε ξανά πως όσο ο έλεγχος της πραγματικότητας επιχειρεί να συλλάβει συνθήκες μεταβολής, ενισχυμένος από τη βελτίωση των συστημάτων ηλεκτρονικής προσομοίωσης, τόσο η σημασία των διαδικασιών μορφοποίησης ή καλλίτερα της σχηματοποίησης των μορφών αποβαίνει εμφανέστερη. Δεν είναι λοιπόν παράδοξο πως η προσέγγιση, η έρευνα, η παρουσίαση και η κατασκευή της μεταβαλλόμενης πραγματικότητας συμβιώνει, τις τελευταίες δεκαετίες, με την ανάπτυξη του ενδιαφέροντος για τη μορφή κατά προτεραιότητα. 

			Έτσι η πρόχειρη αποτίμηση των μετανεωτερικών, μεταμοντέρνων θεωρήσεων, τους καταλογίζει συνήθως μια εκλεκτικιστική, μορφοκρατική προσέγγιση. Το καταστατικό εντούτοις για μια ουσιωδέστερη κριτική κείμενο του Jean-François Lyotard, υποδεικνύει μια ουσιαστικότερη κατεύθυνση εξήγησης αυτού του ενδιαφέροντος για τις μορφές. Την ανάπτυξη της ηλεκτρονικής τεχνολογίας. Χωρίς να επεκταθούμε σε ωριμότερη θεωρητική ανάλυση θα συσχετίσουμε το κείμενο αυτό του Lyotard για τη Μεταμοντέρνα Κατάσταση (Lyotard, 1988), με ένα άλλο κείμενό του, αυτό του Discours, figure, (Lyotard, 1971), όπου υποδεικνύει το άπειρο βάθος σημασιών στο οποίο η μορφή παραπέμπει. Καθίσταται έτσι η προσέγγιση του Lyotard συγγενής με αυτήν του ψυχαναλυτή Jacques Lacan ο οποίος, κατά την ίδια περίοδο ανάπτυξης των θεωριών του, επιμένει στην επιβολή του «σημαίνοντος-signifiant-signifier», της αντιληπτικής δηλαδή, μορφικής εκφοράς του σημείου, επί του «σημαινόμενου-signifié-signified», της νοητικής του πρόσληψης - ή επίσης με αυτήν του Jacques Derrida ο οποίος, επιμένοντας στη διαρκή μετάπτωση της σημασίας, υποδεικνύει μια ανάλογη κεντρικότητα των αντιληπτικών δεδομένων.
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			Ε.6.46.: Λεπτομερέστερες περιγραφές της προηγούμενης πρότασης του Διαγωνισμού για τον σχεδιασμό του «Πράσινου Διάδρομου», στην περιοχή του διοικητικού κέντρου της Cerdanyola del Vallès (παραχώρηση από την ομάδα μελέτης).

			

			
				
					68	 Πρβλ. την παρουσίαση της μελέτης Beachness, στο Noordwijk της Ολλανδίας, 1997. Από F. Migayrou, M.-A. Brayer: Archilab. Radical Experiments in Global Architecture. Λονδίνο: 2001, καταχώρηση 322.

				

				
					69	 Όσο η διερεύνηση αυτή επεξεργαζόταν τα παραδείγματα της περιόδου του Baroque, σε σχέση με την τοπιοτεχνία και την κηποτεχνία των προτεσταντικών Κάτω Χωρών, τόσο περισσότερο ο γράφων ανέπτυσσε τη διαίσθηση πως «η πτύχωση της περιόδου του Baroque», στην οποία ο Gilles Deleuze αφιέρωσε τη θεωρητική προσοχή του, συνδέεται άμεσα με τον πλούτο της ύλης, όπως αυτή εκφράζεται είτε κατά την τρίτη διάσταση της γλυπτικής, της αρχιτεκτονικής και της τοπιοτεχνίας, είτε σε πλησιέστερες στο επίπεδο διαμορφώσεις, των jardins de broderrie για παράδειγμα. Καθώς η ύλη διαστέλλεται και φουσκώνει αποκτά αναδιπλώσεις, πτυχώσεις οι οποίες όμως δεν μένουν ανεξέλεγκτες, υποδεικνύοντας κατά τον έλεγχό τους ακόμη εντονότερα την ελέγχουσα δυνατότητα. Αλλά αυτή η άσκηση ελέγχου υπηρετεί ακόμη σαφέστερα την ευφυή εφαρμογή της σχηματοποίησης η οποία δεν αντιμετωπίζει μόνο απλούστερες ευθειογενείς ή επίπεδες εφαρμογές, αλλά επίσης μια ακμάζουσα, διαστελλόμενη υλικότητα – η οποία επεξεργάζεται τα τεχνάσματα της απόκρυψης και της θαυματουργικής επανεμφάνισης που εντοπίσαμε στα πεδία των τοπιακών εφαρμογών, στο Vaux le Vicomte και στις Βερσαλλίες. Οι Ολλανδοί αντίθετα εμφανίζουν μια περισσότερο επίπεδη, «διαφανή» ως προς τις προθέσεις της διάθεση τοπιακής έκφρασης. 

				

				
					70	 Πανελλήνιος αρχιτεκτονικός διαγωνισμός με αντικείμενο τη διαμόρφωση του Πάρκου Καισαριανής. Αθήνα: 1985. Συμμετοχή του γράφοντος σε πρόταση που βραβεύτηκε με το 3ο βραβείο, ως μέλος της αρχιτεκτονικής ομάδας «Αλαλητός».

				

				
					71	 Ερευνητικό πρόγραμμα Αναβάθμισης του Εθνικού Κήπου. Αθήνα: 2009-2010. Συμμετοχή του γράφοντος ως βασικού ερευνητού μέλους διεπιστημονικής ομάδας, αποτελούμενης από μεγάλο αριθμό ερευνητών πολλών επιστημονικών κατευθύνσεων του Ε.Μ. Πολυτεχνείου. Σε συνεργασία με αρχιτέκτονες Γ. Παρμενίδη, Καθηγητή Ε.Μ.Π. και Α. Βοζάνη, Λέκτορα Ε.Μ.Π.

				

				
					72	 (1697-1764).

				

				
					73	 “...with an additions of the waving line, which is a line more productive of beauty than any of the former, as in flowers...”. Γι΄ αυτόν τον λόγο, αυτήν τη γραμμή συνεχίζει, θα την αποκαλέσει γραμμή της ομορφιάς, “line of beauty”.

				

				
					74	 “...with the serpentine line, as the human form, which line hath the power of super-adding grace to beauty”. Αυτήν την γραμμή θα την αποκαλέσει γραμμή της χάριτος, “line of grace”.

				

				
					75	 Επιστρέφουμε εδώ στους όρους σχηματοποίησης του τοπιακού εδαφικού ανάγλυφου, σε αντιστοιχία με τις σύγχρονες συνθετικές παραινέσεις πτύχωσης.

				

				
					76	 Το σημειώνει η Marie Luise Gothein (1979, τ. 2, σ. 286).

				

				
					77	 Σχετικά βλέπε την εξαιρετική διδακτική συνοπτική παρουσίαση αυτών των σχέσεων από τον Αναστάσιο Γιανναρά, στο Ο αγγλικός Εμπειρισμός και ο γαλλικός Διαφωτισμός (1976).

				

				
					78	 Πρβλ. κείμενο τεχνικής έκθεσης του αρχιτεκτονικού τμήματος της προηγούμενης έρευνας. Σχόλια Γ. Παρμενίδη, σχόλια Ι. Σταυρουλάκη, όπως και σχόλια του γράφοντος.

				

				
					79	 Πρβλ. σχέδια προηγούμενου ερευνητικού προγράμματος.

				

				
					80	 Ερευνητικό πρόγραμμα «Προτάσεις περιβαλλοντικής παρέμβασης στους αύλειους χώρους των σχολικών συγκροτημάτων στην περιοχή της Πρωτεύουσας». Το ερευνητικό πρόγραμμα ανατέθηκε από το Δήμο της Αθήνας και εκπονήθηκε από το Τμήμα Αγρονόμων Τοπογράφων του Ε. Μ. Πολυτεχνείου. Αφορούσε σε παρεμβάσεις Κηποτεχνικής Διαμόρφωσης του Υπαίθριου Χώρου πέντε σχολικών συγκροτημάτων στην περιοχή της Πρωτεύουσας. Συμμετοχή σε συνεργασία με τον υπεύθυνο του προγράμματος καθηγητή του Ε. Μ. Πολυτεχνείου Κ. Κασσιό και τον περιβαλλοντολόγο Ι. Κόλλια. Αθήνα, 1999.

				

				
					81	 Τα φυτά που αναφέρονται είναι ο πυξός ή βούξος (Buxus), η φλαμουριά ή τίλια (Tilia), ο κότινος (Cotinus, ιδιαίτερα της ποικιλίας coggygria «royal purple») και η λαγκεστρέμια (lagerstroemia).

				

				
					82	 Πρβλ. αναφορές στο J. Michel (επιμ): Yves Brunier. Landscape architect - paysagiste (1996).

				

				
					83	 Πρβλ. το αφιέρωμα του περιοδικού Architecture d’ Aujourdhui, τεύχος 227/ Ιουνίου 1983. Τα παραδείγματα των προπλασμάτων του Brunier και της ΟΜΑ ενίσχυσαν τις διδακτικές προσπάθειες του γράφοντος, για πειραματισμούς απόδοσης φυτεύσεων, σε προπλάσματα ή σχέδια, με θεώρηση δομική.

				

				
					84	 Οφείλω την αναφορά αυτή στον Piet Modrian, στην ερευνητική εργασία του αρχιτέκτονα Ν. Κεφαλογιάννη «Η σχηματοποίηση στο έργο του Modrian». Αθήνα: Δ.Π.Μ.Σ. «Αρχιτεκτονική – Σχεδιασμός του Χώρου», Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, Μάθημα «Ιστορία και Θεωρία του Τοπίου», διδάσκων Κ. Μωραΐτης, 2002.

				

				
					85	 Πίνακας του 1918, βλέπε προηγούμενες όπως και επόμενη αναφορά.

				

				
					86	 Στρασβούργο, 1927-1928.

				

				
					87	 Πρβλ. το άρθρο του P. Goulet, «Concours International pour le Parc de la Villette. Chapitre II: A l’ombre de la rigueur», στο περιοδικό Architecture d’Aujourdhui, το οποίο και προηγούμενα αναφέραμε (1983, τ. 227, σ. 90).

				

				
					88	 Ό.π.

				

				
					89	 Αποδίδοντας στον όρο «επιστημολογικός» τη συσχέτιση με τις επιστήμες και τη θεωρία των επιστημών και στον όρο «επιστημικός» τον ευρύτερο συσχετισμό με το πολιτισμικό πεδίο που καθιστά σε κάθε ιστορική περίοδο τη γνώση δυνατή. Πρβλ. και προηγούμενη χρήση των όρων.

				

				
					90	 Πρόκειται για την παρενθετική επισήμανση του Wittgenstein στην πρόταση 6.421 του Tractatus Logico Philosophicus. «Είναι ξεκάθαρο πως η ηθική δεν μπορεί να αποδοθεί με λέξεις./ Η ηθική είναι υπερβατική./ (Η ηθική και η αισθητική είναι ένα και το αυτό)». Εν προκειμένω τονίζεται μάλλον η κοινή υπερβατική ποιότητα των δυο περιοχών προσέγγισης και όχι η αξιολογική τους αναλογία.

				

				
					91	 Θέση στην οποία τακτικά επανέρχεται ο συγγραφέας της παρουσίασης αυτής (Moraitis, 2013).

				

				
					92	 Με τον όρο «χωρογραφία», «chorografia», ο Petrus Apianus δηλώνει, στο έργο του Cosmographia που εκδίδεται στο Παρίσι το 1551, την συγκέντρωση λεπτομερέστερων εικονιστικών παραστάσεων για την περιγραφή των τόπων, που σκοπό έχουν να συμπληρώσουν την «γεωγραφία», «geografia», τη γενικότερη δηλαδή καταγραφή τους σε χάρτες (Alpers, 1983, σ. 167). στα επιμέρους χαρακτηριστικά ενός προσώπου και η καταγραφή τους, σε σχέση με τη συνολική του εικόνα, συνεισφέρουν οι λεπτομερέστερες σχεδιαστικές ή ζωγραφικές απόψεις ενός τοπίου σε σχέση με τον συνολικό χάρτη του τόπου.

				

				
					93	 Πρβλ. τον πίνακα του Johannes Vermeer, Η Πράξη της Ζωγραφικής ή Η Αλληγορία της Ζωγραφικής, (1665-1666), όπου στο βάθος του πίνακα καταγράφεται, ως συναφές με την πράξη της ζωγραφικής αντικείμενο ένα χάρτης. Επίσης τη ζωγραφική απόδοση του Amsterdam, με μορφή χάρτη ή καλλίτερα μιας υποθετικής από αέρος άποψής του, από τον Jan Christaensz MIcker, στον πίνακα Άποψη του Άμστερνταμ (Μωραΐτης, 2012, σσ. 313-314).

				

				
					94	 Πρβλ. σχετικά την προσέγγιση της Ιωάννας Σπανού (Spanou, 2014). Στο κείμενό της (σ.١٢) περιλαμβάνεται και η αναφορά στην εικαστικό J. Mehretu, σε αντιστοιχία με την παραπομπή στη συλλογή κειμένων You are here: Personal Geographies and other maps of the imagination, σε επιμέλεια Κ. Harmon (2004, σ.163). 

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 6.1.

			Προσπάθησε να εξετάσεις την άποψη του Glen Rose στο κείμενο του “Freedom in the Garden”, για τη δυνατότητα μεταφοράς συνθετικών προτύπων από τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και την αφαιρετική ζωγραφική στον τοπιακό σχεδιασμό, χρησιμοποιώντας ως παράδειγμα εφαρμογής την αρχιτεκτονική κάτοψη του «Σπιτιού από Οπτοπλινθοδομή» του Mies van der Rohe ή τον πίνακα του Theo van Doesburg «Ρυθμός του Ρώσικου Χορού» ή προσπάθησε να εντοπίσεις άλλα ανάλογα παραδείγματα. Ο καλλίτερος τρόπου ελέγχου της προηγούμενης άποψης είναι ο έλεγχός της με σχεδιαστικά παραδείγματα.

			Απάντηση

			Στα δυο προηγούμενα παραδείγματα μπορούμε να αντικαταστήσουμε εναλλακτικά τα στοιχεία του σχεδιασμού με σκληρά δομικά ή φυτικά στοιχεία. Το ίχνος μιας μαύρης γραμμής για παράδειγμα στην κάτοψη του «Σπιτιού από Οπτοπλινθοδομή» του Mies van der Rohe, μπορεί να αντιστοιχεί σε ένα σκληρό δομικό στοιχείο, σε έναν τοίχο χαμηλότερο ή ψηλότερο όσο και σε ένα γραμμικό στοιχείο φύτευσης, χαμηλότερο όπως μια σειρά θάμνων ή ψηλότερο, όπως μια δενδροστοιχία. Ένα ίχνος περιορισμένης έκτασης πάλι, μπορεί να αντιστοιχεί σε ένα κατακόρυφο σκληρό δομικό στοιχείο, υποστύλωμα ή στον κορμό ενός μεμονωμένου δένδρου. Στο παράδειγμα του πίνακα «Ρυθμός του Ρώσικου Χορού» άλλωστε, του Theo van Doesburg οι γραμμές των διαφορετικών χρωμάτων μπορούν να αναγνωστούν ως στοιχεία τοπιακής οργάνωσης διαφορετικής υλικότητας, φυτικής ή σκληρής δομικής, όπως και ως στοιχεία διαμόρφωσης διαφορετικού ύψους. 

			Κριτήριο αξιολόγησης 6.2.

			Προσπάθησε να ασκηθείς στη δομική χρήση της φύτευσης. Αυτή η άσκηση αφορά αφενός δισδιάστατη σχεδιαστική επεξεργασία και αφετέρου εναλλακτικές προτάσεις προπλασμάτων.

			Απάντηση

			Στην περίπτωση των δισδιάστατων απεικονίσεων μπορούμε να προτείνουμε απλοποιημένες, σχηματοποιημένες μορφές των μεμονωμένων στοιχείων της φύτευσης ή των ομαδοποιήσεων τους, συνθέτοντας επιφάνειες ή και χρωματικούς συσχετισμούς. Στην περίπτωση των προπλασμάτων είναι σημαντικό να χρησιμοποιήσουμε υλικό που να μπορεί να αποδώσει τη μάζα της φύτευσης.

		

	
		
			Κεφάλαιο 7: Σχεδιάζοντας με χρήση της φύτευσης ως «δομικό» στοιχείο. Παραδείγματα από μαθήματα σχεδιασμού του τοπίου και διπλωματικές εργασίες

			Σύνοψη

			Η προσέγγιση των προηγούμενων κεφαλαίων, γενικότερη και στραμμένη προς τη θεωρία, εξειδικεύεται στο κεφάλαιο αυτό με την παρουσίαση συνθετικών παραδειγμάτων, από σπουδαστικές εργασίες μαθημάτων σχεδιασμού υπαίθριων χώρων και διαμορφώσεων τοπίου ή διπλωματικών εργασιών προπτυχιακών σπουδαστών, με ανάλογη μεθοδολογία.

			Παρουσιάζονται καταρχάς παραδείγματα από τον σχεδιασμό της περιοχής απόληξης της οδού Ερμού, στον Κεραμεικό (περιοχή της «Τρίτης» πλατείας), από τον σχεδιασμό της πλατείας της Βαρβακείου αγοράς και της πλατείας Κλαυθμώνος. Έμφαση δίνεται στη συνθετική χρήση των στοιχείων φύτευσης, σε αντιστοιχία ή σε αναλογία προς «σκληρότερες» δομικές κατασκευές. Αλλά σχολιάζεται επίσης, πέρα από τις γενικότερες συνθετικές προσεγγίσεις, η σχηματοποίηση της φύτευσης τόσο σε επίπεδο δισδιάστατης σχεδίασης όσο κει σε επίπεδο προπλάσματος.

			Οι παρουσιάσεις ολοκληρώνονται με δυο διπλωματικές εργασίες σε εξωαστικό πεδίο, στις πηγές του Αχέροντα στην Ήπειρο η πρώτη, στο εσωτερικό του μητροπολιτικού Αθηναϊκού πεδίου, σε τμήμα του Ρέματος της Πικροδάφνης στη Νότια Αττική, η δεύτερη. Στο παράδειγμα της τοπιακής παρέμβασης στις πηγές του Αχέροντα, η εργασία επιχειρεί να επανεισάγει στη συνθετική της προσέγγιση τους συνθετικούς τρόπους επεξεργασίας που μας μεταφέρονται από την ιστορική εμπειρία της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα. Την εφαρμογή δηλαδή της συνθετικής επεξεργασίας που βασίζεται στην εμπειρία της δισδιάστατης ζωγραφικής επεξεργασίας, τόσο κατά την προσπάθεια καθορισμού «πλαισίων» θέασης όσο και κατά την οργάνωση σχέσεων βάθους. Στο παράδειγμα τέλος της παρέμβασης στο Ρέμα της Πικροδάφνης, αν και κύριο μέλημα της διερεύνησης είναι η ανασύσταση του οικοσυστήματος του ρέματος με όρους φυσικής λειτουργίας, επιχειρείται εντούτοις η επανοργάνωση της μορφής του με όρους υδρολογικής καταλληλότητας, ευνοϊκούς για τη φυσική ροή των υδάτων. Στην περίπτωση αυτή το εδαφικό ανάγλυφο της κοίτης εμφανίζεται ως πρωτεύουσα, καθοριστική συνθήκη σχεδιαστικής σχηματοποίησης και η οργάνωση της φύτευσης, αν και ιδιαιτέρως σημαντική, ως δευτερεύουσα.

			Λέξεις Κλειδιά

			Παραδείγματα σχεδιαστικών εφαρμογών, διαμόρφωση υπαιθρίων δημόσιων χώρων, διαμόρφωση τοπίου, σχεδιαστική σχηματοποίηση τοπιακών ενοτήτων.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Στο κεφάλαιο αυτό παρουσιάζονται παραδείγματα σχεδιαστικής – συνθετικής εφαρμογής και σχολιάζεται το πλαίσιο των βασικών οργανωτικών, δομικών τους επιλογών αφενός και οι συσχετισμένοι με τις επιλογές αυτές τρόποι σχηματοποίησης, κατά τη δυσδιάστατη σχεδίαση ή την κατασκευή προπλασμάτων. Το αντικείμενο του κεφαλαίου αναφέρεται επομένως σε θέματα εφαρμογής, χρησιμοποιώντας ως απαραίτητο θεωρητικό υπόβαθρο τη γνώση που έχει ήδη αποκτηθεί από τη μελέτη των προηγούμενων κεφαλαίων. Προαπαιτούμενη γνώση επομένως αποτελεί η γνώση η οποία έχει ήδη συγκροτηθεί από τη μελέτη των κεφαλαίων αυτών και της συνοδευτικής τους βιβλιογραφίας.

			7.1. Διδακτικές εφαρμογές από μαθήματα σχεδιασμού του τοπίου και διπλωματικές εργασίες 

			Αν με τα προηγούμενα κεφάλαια περιγράψαμε ένα ιστορικό θεωρητικό πλαίσιο που μπορεί να υποστηρίξει τη μέθοδο διδασκαλίας που προτείνουμε, της διδασκαλίας του σχεδιασμού τοπίου σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής, στη συνέχεια θα προσπαθήσουμε να περιγράψουμε μια σειρά από διδακτικές προσπάθειες, κατά τις οποίες εφαρμόζεται η προτεινόμενη μέθοδος.

			Τα παραδείγματα αφορούν εφαρμογές στο πλαίσιο του προπτυχιακού μαθήματος του 8ου εξαμήνου, στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών του Εθνικού Μετσόβιου Πολυτεχνείου, με αντικείμενο την «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο». Αφορούν επίσης παραδείγματα από διπλωματικές εργασίες προπτυχιακών σπουδαστών. Στις διδακτικές αυτές προσεγγίσεις, σταδιακά αναπτύχθηκε η προσπάθεια συνθετικής χρήσης της φύτευσης ως στοιχείο «δομικό». Ως στοιχείο δηλαδή οργανωτικής προσέγγισης, κατά την οποία η φύτευση αποτελεί συστατικό στοιχείο του συνολικού οργανωτικού σχήματος και όχι απλό «γραφιστικό» συμπλήρωμα του σχεδίου. Επίσης όμως ως στοιχείο «δομικό» που συμμετέχει σε κατασκευαστικές δομές διαμόρφωσης του τοπιακού πεδίου.

			Η προηγούμενη προσπάθεια υποστηρίχθηκε βέβαια από την παράλληλη θεωρητική-ιστορική διδασκαλία στο μάθημα «Ιστορία και Θεωρία του Τοπίου» του Διατμηματικού Προγράμματος Μεταπτυχιακών Σπουδών «Σχεδιασμός - Χώρος - Πολιτισμός». Στις διαλέξεις αυτού του μαθήματος χρησιμοποιήθηκε, για πρώτη φορά, ο όρος «σχηματοποίηση» προκειμένου να περιγράψει τους Αναγεννησιακού κήπους και τους κήπους του Baroque, όπου ήταν ιδιαίτερα εμφανής η προσπάθεια εφαρμογής οργανωτικών γεωμετρικών σχημάτων αφαιρετικής κανονικοποίησης των φυτικών μορφών.

			Αλλά έγινε επίσης σταδιακά σαφές πως η σχηματοποίηση αφορά επίσης τρόπους συνθετικής οργάνωσης στους οποίους δε γίνεται άμεσα εμφανής η γεωμετρική υποστήριξη, έως ότου μπορέσαμε καταληκτικά να συμπεράνουμε πως η οργανωτική σκέψη συνολικά λειτουργεί μέσω ανάλογων διεργασιών. Με άλλα λόγια η προσπάθεια δομικής οργάνωσης προϋποθέτει μια διεργασία σχηματοποίησης, ώστε να προκριθούν τα χαρακτηριστικά εκείνα των επιμέρους δομικών μερών που επιτρέπουν την οργανωτική συσχέτιση. Ώστε αφαιρετική επεξεργασία, σχηματοποίηση, δομική οργάνωση, σύνθεση αποτελούν νοητικές λειτουργίες αλληλοεξαρτώμενες.

			7.2. Μια πρώιμη διδακτική εφαρμογή: Σχεδιασμός Υπαίθριου Δημόσιου Χώρου σε Αστικό Τοπίο, στην περιοχή του Κεραμεικού

			Ένα πρώιμο διδακτικό παράδειγμα αφορά την προσπάθεια εφαρμογής απόψεων που είχαμε θεωρητικά προσεγγίσει, στο συνθετικό μάθημα «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο», του 8ου εξαμήνου στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών του Εθνικού Μετσόβιου Πολυτεχνείου του ακαδημαϊκού έτους 2007-2008.

			Η εμπειρία από παλιότερες περιόδους διδασκαλίας είχε αποδείξει πως οι σπουδαστές επεξεργάζονταν τους υπαίθριους δημόσιους χώρους με κάποια αμηχανία, καθώς η τρισδιάστατη εμπειρία σύνθεσης που διέθεταν, από τα μαθήματα κτηριακής αρχιτεκτονικής σύνθεσης, κατέρρεε κατά τον σχεδιασμό χώρων με δισδιάστατη κύρια παρουσία, όπως στην περίπτωση χώρων πλατείας. Η άμεση απάντηση στη συνθετική τους απορία ήταν η προσπάθεια ένταξης στην πρότασή τους δομικών κατασκευών που αντιστοιχούσαν σε, μικρές έστω, κτηριακές ενότητες και σε ελαφρότερες κατασκευές ή η επεξεργασία περίτεχνων δαπεδοστρώσεων που απαντούσαν στον φόβο της κενής σχεδιαστικής επιφάνειας.

			Αντίθετα προς τις προηγούμενες προσπάθειες απάντησης έμοιαζαν να υποτιμούν την χρήση της αστικής φύτευσης, όχι απλά ως μέσο περιβαλλοντικής βελτίωσης της πόλης αλλά και ως διαθέσιμο συνθετικό στοιχείο που θα μπορούσε να συγκροτήσει χωρικές σχέσεις και ανάμεσα στα άλλα να απαντήσει, από την άποψη της κλίμακας, στην επιβολή των κτηριακών μεγεθών που πλαισίωναν τον υπαίθριο χώρο. Με πολύ χαρακτηριστικό τρόπο άλλωστε, οι σπουδαστές είχαν την τάση να υποτιμούν τις διαστάσεις των στοιχείων της φύτευσης, των δένδρων για παράδειγμα· όχι μόνον όσων οι ίδιοι πρότειναν, αλλά επίσης και αυτών που ήδη υπήρχαν στους χώρους παρέμβασής τους. Τα δέντρα εμφανίζονταν έτσι στα σχέδια τους ως γραφιστικά συμπληρώματα και όχι ως υποδείξεις υλικών στοιχείων της τοπιοτεχνικής «κατασκευής». Γι’ αυτό άλλωστε καταγράφονταν συνήθως με τον ίδιο, πανομοιότυπο τρόπο ενός τυχαίου κύκλου που υπέβαλαν τα σχεδιαστικά τους όργανα - stensils. Με τρόπο ανάλογο στα προπλάσματα-μακέτες των εργασιών τους η φύτευση συχνότατα έλειπε ή εμφανιζόταν υποτονική ή διέθετε απόλυτα δευτερεύοντα συνθετικό χαρακτήρα.

			Είναι βέβαια φανερό πως σχέδια και προπλάσματα αποτελούν αφαιρετικές εκφράσεις της πραγματικότητας που την προσεγγίζουν μέσω εκφραστικών συμβάσεων που μπορεί κατά περίπτωση να επιμείνουν στην μειωμένη παραστασιακή σημασία της φύτευσης, προς χάριν άλλων χαρακτηριστικών της πρότασης. Αλλά η συνεχής παρατήρηση αποδείκνυε στον γράφοντα πως αυτή η απόδοση μειωμένης σημασίας ή ακόμη και η απαλοιφή της φύτευσης, αποτελούσαν μόνιμο κανόνα αποκλεισμού, ακόμη και σε περιπτώσεις που δικαιολογούσαν τους ακριβώς αντίθετους χειρισμούς. Μια εξήγηση για την συνθετική αυτή αβελτηρία είναι πως οι σπουδαστές δε «βλέπουν» τα στοιχεία της φύτευσης ή πως ασύνειδα τα υποτιμούν.
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			Ε.7.1.: Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της «Τρίτης Πλατείας» στον Κεραμεικό. Μάθημα 8ου εξαμήνου, «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο» της, Σχολςή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ., ακαδ. έτος 2009- 2010.Σπουδαστές: Ν. Λιβαθινός, Μ. Τριανταφύλλου – Διδάσκοντες: Μ. Μαυρίδου, Ι. Μάρη, Κ. Μωραΐτης.

			Το εγχείρημα διδασκαλίας, στο συνθετικό μάθημα «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο», του 8ου εξαμήνου στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών του Εθνικού Μετσόβιου Πολυτεχνείου του ακαδημαϊκού έτους 2007-2008, αφορούσε την επιμονή στη συνθετική χρήση της φύτευσης, στην άσκηση με αντικείμενο τη διαμόρφωση της περιοχής της Τρίτης Πλατείας στην Κεραμεικό.

			Το εισαγωγικό πρώτο τμήμα της άσκησης επέμενε στη σχηματοποίηση της φύτευσης και στην υπερβολική έκτασής της, όπως φαίνεται στο πρόπλασμα της εικόνα Ε.7.1. Είναι φανερό πως στην εικόνα αυτή ο βασικός «ευφυής» συνθετικός χειρισμός αφορά την υπέρβαση του φράγματος των σιδηροδρομικών γραμμών του ΗΣΑΠ, από την κατασκευή της κόκκινης γέφυρας. Αντίθετα η φύτευση απλά υπάρχει ως εκτεταμένο στοιχείο συνθετικού υποβάθρου από επάλληλα ορθογώνια με γαλάζιο χρώμα.

			Στη συνέχεια της άσκησης, η ίδια ομάδα σπουδαστών οδηγείται σε μια περιπλοκότερη συνθετικά πρόταση. Βασική συνθετική κίνηση αποτελεί ο σχεδιασμός μίας σπειροειδούς γραμμής εγκλεισμού που περιβάλλει τον χώρο της πλατείας στο μεγαλύτερο μέρος της, αφήνοντας ανοικτό τμήμα του μετώπου προς τον αρχαιολογικό χώρο του Κεραμεικού. Η γραμμή εγκλεισμού υλοποιείται με δυο κατασκευές ταυτόχρονα. Πρώτα με μια πτύχωση στεγάστρου από σκυρόδεμα, προορισμένου να στεγάσει εμπορικές λειτουργίες. Αλλά η πτύχωση αυτή ενισχύεται με μια δεύτερη πτύχωση που υλοποιείται με υψηλή φύτευση που υποδεικνύεται στη μακέτα με σφουγγάρι, σκούρου κίτρινου χρώματος. Σημαντική άλλωστε, όπως φαίνεται και από τις από χαμηλό ύψος φωτογραφίες της μακέτας, είναι και η αντίληψη συγκρότησης χώρου μέσω της φύτευσης, σε μικρότερη κλίμακα.
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			Ε.7.2. και Ε.7.3.: Φωτογράφηση του προηγούμενου προπλάσματος από χαμηλό ύψος, προκειμένου να γίνει κατανοητή η συγκρότηση του χώρου, σε επίπεδο κίνησης πεζού και η σχετική κλίμακα των μεγεθών. Ένα από τα συνηθέστερα λάθη κατά στη σχεδίαση ή την κατασκευή προπλάσματος, από σπουδαστές αρχιτεκτονικής με μικρή εμπειρία σε αντίστοιχα θέματα είναι η «υποτίμηση» της κλίμακας, του ύψους ή του όγκου, της φύτευσης.

			Ε.7.4.: Επόμενη φάση επεξεργασίας της προηγούμενης πρότασης των σπουδαστών Ν. Λιβαθινός, Μ. Τριανταφύλλου. Η ασαφής τοποθέτηση του όγκου της υψηλής φύτευσης έχει οργανωθεί με συνθετικό τρόπο, συγκροτώντας δυο διαφορετικές γραμμές εγκλεισμού οι οποίες αποδίδονται σχηματικά, στο πρόπλασμα, με δυο διαφορετικές ποιότητες υλικού μακέτας. Η διαφοροποίηση αυτή είναι βέβαια σημαντική ώστε να ευνοήσει τη συνθετική προσπάθεια. Έτσι η σύνθεση της πρότασης αντιστοιχεί σε τρεις διαφορετικές υλικές ποιότητες, όπως επεξηγούνται στο επόμενο σκαρίφημα.
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			Ε.7.5.: Σκαρίφημα περιγραφής των τριών βασικών συνθετικών στοιχείων που συγκροτούν την πρόταση (επάνω – σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Ε.7.6. και Ε.7.7.: Απόψεις της προηγούμενης πρότασης. Το δομικό στοιχείο του εκτεταμένου στεγάστρου (στοιχείο 1 του προηγούμενου σκαριφήματος), η ενίσχυσή του από την πρώτη ακολουθία υψηλής φύτευσης (στοιχείο 2) και η παρεμβολή μια δεύτερης, διαφορετικής γραμμής υψηλής φύτευσης (στοιχείο 3).

			7.3. Η πλατεία Κλαυθμώνος

			Στη διδακτική αυτή εφαρμογή, όπως και στην επόμενη, της διαμόρφωσης της πλατείας της Βαρβακείου Αγοράς, η εκπαιδευτική ομάδα αντιμετώπισε κεντρικές περιοχές της Ελληνικής πρωτεύουσας. Κεντρικές όχι μόνο από την άποψη της αστικής λειτουργίας, αλλά συνολικότερα ∙ κεντρικές από την άποψη της συμμετοχής τους στο αρχικό «σχήμα» αστικού σχεδιασμού που χαρακτηρίζει την Αθήνα, κατά την πρώτη, μετά τη συγκρότηση του νεοσύστατου κράτους, νεοκλασική της οργάνωση.

			Αν μπορούμε να μιλήσουμε για «σχηματοποίηση» κατά τον σχεδιασμό των φυσικών στοιχείων του τοπίου, του φυσικού εδάφους ή της φύτευσης, ανάλογη είναι, το εξηγήσαμε ήδη προηγούμενα, η σχηματοποίηση ως νοητική διεργασία κατά τον σχεδιασμό γενικά, κτηρίων, αστικών διαμορφώσεων ή ακόμη και αντικειμένων. Ακόμη ευρύτερα, κατά τη νοητική δραστηριότητα γενικά. Κατά την αντίληψη, ερμηνεία, παράσταση και κατασκευαστική πρόγνωση της πραγματικότητας.

			7.3.1. Νεοκλασικός φορμαλισμός και οργανική αστική διαταραχή: Πολιτιστική καθαρότητα και πολυπολιτισμική μείξη

			Ώστε ο σχεδιασμός, ο αστικός σχεδιασμός ή ο σχεδιασμός του αστικού τοπίου, είτε αναφέρεται σε φυσικά στοιχεία είτε σε ανθρωπογενή οικοδομικά στοιχεία, υπόκειται σε διεργασίες νοητικής και σχεδιαστικής-συνθετικής σχηματοποίησης. Κατά τρόπο μάλιστα αντιπροσωπευτικό της ιστορικής περιόδου στην οποία εντάσσεται.

			Έτσι ο σχεδιασμός της νεοκλασικής Αθήνας, παρά το σεβασμό που για λόγους πρακτικής ή συμβολικής τάξης επιδεικνύει σε σχέση με κάποιες αναφορές φυσικές, όπως αυτές των κεντρικών Αθηναϊκών λόφων, χαρακτηρίζεται από την αυστηρότητα της ευκλείδειας γεωμετρικής της σύνθεσης. Διατυπωμένη μάλιστα με όρους συμμετρίας και εμμονής στην «κανονικότητα» των γεωμετρικών σχημάτων. Η εντυπωσιακότερη για τον σύγχρονο σχολιαστή σχετική επισήμανση αφορά ίσως την τριγωνική πρόβλεψη, από το σχέδιο Κλεάνθη και Schaubert, της διαμόρφωσης των τριών εμβληματικών Αθηναϊκών πλατειών, συσχετισμένων βέβαια με την κατά το κεντρικό ύψος του ισοσκελούς τριγώνου αναφορά στην Ακρόπολη.
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			E.7.8.: Το «σχέδιον Κλεάνθους – Schaubert» συγκρότησης της νέας μετεπαναστατικής Ελληνικής πρωτεύουσας.

			Σε αντιπαράθεση με τη γεωμετρική αυτή σχηματοποίηση, μπορούμε να παρουσιάσουμε ένα άλλο ερμηνευτικό σχεδιασμό, προορισμένο να εξάρει όχι τον δομικό όγκο της πόλης, περισσότερο κανονικό ως προς την οργάνωση του ή περισσότερο άτυπο, αλλά την κατανομή φυσικών περιοχών στην περιφέρεια του σημερινού μητροπολιτικού πεδίου ή φυσικών θυλάκων στο εσωτερικό της αστικής έκτασης. Αυτό που προβάλλεται τότε στη συγκεκριμένη απεικόνιση, σχηματοποιημένη σίγουρα, δεν είναι κύρια η δομική συνθήκη, όσο η φυσική διείσδυση, η ανατροπή της αστικής κεντρικότητας από τα ισχυρά φυσικά στοιχεία των ορίων της πόλης που διεκδικούν τη διείσδυσή τους στον οικιστικό ιστό. Αλλά αυτή ακριβώς η απεικονιστική ερμηνεία του πραγματικού αστικού πεδίου, το πολιτιστικό ή πολιτισμικό ενδιαφέρον που αυτή αποδίδει, αντιπροσωπεύουν μια συγκεκριμένη ιστορική περίοδο, τη σύγχρονη. Μια περίοδο συγκεκριμένων «επιστημικών» επιλογών, κατά την οποία οι φυσικές συνθήκες και τα φυσικά στοιχεία του αστικού περιβάλλοντος και του αστικού τοπίου καθίστανται κεντρικά.
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			Ε.7.9.: Το «κεντρικό» ενδιαφέρον για τους πυρήνες φυσικού πράσινου ή για τους εν δυνάμει πράσινους θύλακες στην περιοχή του λεκανοπεδίου, μια διαφορετική στάση χαρτογραφικής σχηματοποίησης. Από το ερευνητικό πρόγραμμα «Μεταλλασσόμενοι χαρακτήρες των Κέντρων Αθήνας και Πειραιά» (σχεδιασμός αρχιτέκτονας Σ. Μουζακίτης).

			Με την περιοχή της τρίτης από τις προηγούμενες τρεις πλατείες της νεοκλασικής χάραξης της Αθήνας, της «Τρίτης πλατείας» στην περιοχή του Κεραμεικού, ασχοληθήκαμε ήδη, χωρίς εντούτοις να αναφερθούμε στον σχολιασμό της ιστορικής της φυσιογνωμίας. Στην περίπτωση της πλατείας Κλαυθμώνος ιδιαίτερα, ο συσχετισμός της με το κεντρικό κτήριο της Αθηναϊκής Τριλογίας είναι εμφανής. Ο άξονας συμμετρίας που ορίζεται από το νεοκλασικό κτήριο του Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών ορίζει αξονικά, εμπρός από αυτό, την πλατεία Κοραή και στη συνέχεια την πλατεία Κλαυθμώνος. Έτσι, παράλληλα με τη σχηματοποίηση της φύτευσης, ο σπουδαστής και προφανώς ο διδάσκων υποχρεώνονται να αντιμετωπίσουν τη μετάπτωση από συμμετρικές οργανώσεις σε ασύμμετρες. Πρόκειται για αντικείμενο που απασχολεί επίσης τον σχεδιασμό στο επόμενο διδακτικό παράδειγμα, αυτό της επίσης συσχετισμένης με σχήματα νεοκλασικής συμμετρίας Αθηναϊκής πλατείας, της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς.

			Στην πλατεία Κλαυθμώνος, όπως στο παράδειγμα της πλατείας Βαρβακείου αγοράς, γίνεται εμφανής η γεωμετρική οργάνωση που συγκροτεί τον νεότερο νεοκλασικό ιστό της πόλης, σε αντιπαράθεση όμως με την εγγραφή της προ-νεοκλασικής οικιστικής οργάνωσης, όπως αυτή αποκαλύπτεται προς την πλευρά της οδού Ευρυπίδου. Μπορούμε επομένως να σχολιάσουμε την επιβολή μιας «καθαρής» πολιτιστικά σχεδιαστικής πρότασης, καθορισμένης από τα πολιτιστικά προτάγματα του νεοκλασικισμού και να τη συγκρίνουμε με τη πολυπολιτισμική εγγραφή παλαιότερων περιόδων που συγκροτούν το αστικό παλίμψηστο ή με τις πολυπολιτισμικές εγγραφές που καθορίζουν την πόλη σε νεότερες περιόδους, φθάνοντας έως τις ημέρες μας.

			7.3.2. Ο σχεδιασμός της πλατείας. Βασικές υποθέσεις συνθετικής προσέγγισης

			Επιστρέφοντας στην περιγραφή της παρέμβασης στην πλατεία Κλαυθμώνος, θα σχολιάσουμε πως για διδακτικούς λόγους οι σπουδαστές ασχολήθηκαν με την επιφανειακή διαμόρφωση, χωρίς τη συμμετοχή στις αποφάσεις τους του υπόγειου χώρου στάθμευσης. Αντικείμενο των προτάσεων τους υπήρξε επομένως το επίπεδο του αστικού εδάφους ή πολύ ουσιαστικότερα η αστική κοιλότητα, όπως αναπτύσσεται στην περιοχή της πλατείας, ανάμεσα στις αστικές περιβάλλουσες όψεις, ορθότερα ανάμεσα στους περιβάλλοντες κτηριακούς όγκους, με κυριότερο μάλλον στοιχείο δομημένου περιβάλλοντος, την παρουσία του κτηρίου της αγοράς.

			Από τους περιφερειακούς δρόμους θα έπρεπε βέβαια να τονίσουμε την οδό Σταδίου, κεντρικό άξονα κίνησης που την κατά μήκος έντασή του πολλές προτάσεις επεχείρησαν έμμεσα, με συνθετικά τεχνάσματα να μετριάσουν, διαστρώνοντας για παράδειγμα το τμήμα της εμπρός από την πλατεία, με το ίδιο υλικό της δαπεδόστρωσής της.

			Η επισήμανση πως ο σχεδιασμός μιας πλατείας, όπως αυτή του συγκεκριμένου διδακτικού αντικειμένου, αναφέρεται όχι σε μια οριζοντιογραφική προσέγγιση αλλά σε μια αστική κοιλότητα, επαναφέρει με έμφαση τη συνθετική συμμετοχή στοιχείων όπως αυτά της φύτευσης για την αντιμετώπιση των σχέσεων κλίμακας των ανοικτών υπαίθριων χώρων. Έτσι στο παράδειγμα της πλατείας Κλαυθμώνος, όπως και στο παράδειγμα της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς που ακολουθεί, ένα από τα σπουδαιότερα θέματα αφορά την αστική κλίμακα και τη συνθετική παρέμβαση καθορισμού της, με «σκληρότερα» δομικά στοιχεία, όπως και με τα στοιχεία της φύτευσης.

			Αν υπάρχει η απαίτηση ενός ελεύθερου αστικού πεδίου, προορισμένου να καλυφθεί από τα σώματα των πολιτών, ιδιαίτερα από τις ομαδικές συναθροίσεις τους, υπάρχει, ανάλογη ίσως η απαίτηση μετάβασης από τη σωματομετρική ατομική κλίμακα στην κλίμακα του κτηριακού όγκου. Επιπλέον είμαστε υποχρεωμένοι να υπενθυμίσουμε πως το αστικό κενό δεν υπάρχει προς χάριν της αστικής συνάθροισης μόνο, ούτε προς χάριν της περιβαλλοντικής του αξιοποίησης μόνο, ακολουθώντας τις επιταγές της σύγχρονης περιβαλλοντικής μας ευαισθητοποίησης. Διαμορφώνεται επίσης προς χάριν προβολής της κτηριακής όψης, προς χάριν δηλαδή της ανάδειξης εμβληματικών κτηρίων, σημαντικών για την αστική ταυτότητα και πιθανόν για την ευρύτερη πολιτιστική και πολιτική ακόμη φυσιογνωμία των κοινωνιών. Ο Μιχαήλ Άγγελος καταργεί με έμφαση το φυσικό υπόβαθρο, προκειμένου να ανασυνθέσει, στην πλατεία του Καπιτωλίνου λόφου, το νέο «σχήμα» του Αναγεννησιακού κύρους. Έναν αιώνα μετά η πλατεία του Αγίου Πέτρου σχεδιάζεται από τον Gian Lorenzo Bernini, με στόχο την προβολή της θρησκευτικής ισχύος της Αντιμεταρρύθμισης, σε μια κομβική στιγμή συγκρότησης των συνθετικών μέσων του νεότερου αστικού σχεδιασμού.

			Στο πρώτο από τα προηγούμενα παραδείγματα η απόλυτη γεωμετρική σχηματοποίηση της πλατείας συνυπάρχει με το πολιτιστικό, πολιτικό «σχήμα» ταύτισης του νεότερου Αναγεννησιακού κοινωνικού προσώπου, με το αρχαίο Ρωμαϊκό πολιτιστικό και πολιτικό κύρος. Μια πρώτη αντίρρηση θα ισχυριζόταν πως τα προηγούμενα παραδείγματα υπερβαίνουν κατά πολύ τη σημασία των Αθηναϊκών περιοχών που εξετάζουμε. Αν εντούτοις επιχειρήσουμε να απωθήσουμε τα πλέγματα κατωτερότητας που ταλανίζουν τους σύγχρονους Έλληνες θα μπορούμε να υπενθυμίσουμε πως η Αθήνα εμφανίζεται, στην νεότερη Δυτική ιστορία, ως καταγωγική θέση ανάδυσης του Δυτικού πολιτισμού και επιπλέον ως γενέθλιος τόπος των δημοκρατικών πολιτικών προτύπων, των προτύπων δηλαδή συγκρότησης των νεότερων αστικών πολιτευμάτων. Η υπενθύμιση αυτών ακριβώς των πολιτιστικών και πολιτικών σχέσεων εξηγεί τη σημασία της νεοκλασικής αρχικής ταυτότητας της μετεπαναστατικής Αθήνας, την προσπάθεια ταύτισής της δηλαδή με την εμβληματική έκφραση των νεότερων Δυτικών αστικών δημοκρατιών. 

			Ώστε μια πρώτη σημαντική παρατήρηση αφορά τη συμμετοχή της πλατείας Κλαυθμώνος σε μια ακολουθία υπαίθριων δημόσιων χώρων και σημαντικών κτηρίων που καθορίζουν έναν σημαντικό για την πλατεία άξονα συμμετρίας. Είτε ακολουθηθεί μια συμμετρική συνθετική αντιμετώπιση είτε παραβιαστεί, είναι σημαντικό να αναγνωρίσουμε την ένταση του αρχικού αυτού συμμετρικού σχηματισμού.
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			Ε.7.10.: Η αξονική συσχέτιση Αθηναϊκής Τριλογίας, πλατείας Κοραή και πλατείας Κλαυθμώνος, από την πλευρά της Τριλογίας και της οδού Πανεπιστημίου (σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Ε.7.11. και Ε.7.12.: Η αναγνώριση της συμμετρικής οργάνωσης από την πλευρά της πλατείας Κλαυθμώνος και η σημασία που του έχει αποδοθεί με το άνοιγμα του σταθμού Μετρό στην πλατεία Κοραή και με την κεντρική τοποθέτηση της γλυπτικής σύνθεσης στην πλατεία Κλαυθμώνος (σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Παραπλέοντας και παραποιώντας την αρχική συμμετρία της χωρικής οργάνωσης
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			Ε.7.13.: Η διαταραχή της αρχικής συμμετρικής οργάνωσης από την εφαρμογή πλάγιων πιέσεων λειτουργικής έντασης ή απόδοσης ιδιαίτερης σημασίας σε κτηριακές ενότητες («Μουσείο της πόλεως των Αθηνών»). Πρώτο σκαρίφημα: Η ένταση των δραστηριοτήτων αναψυχής και εστίασης στο κατώτερο τμήμα της νοτιοανατολικής πλευράς της πλατείας Κοραή. Δεύτερο σκαρίφημα: Η διαγραμματική περιγραφή του συνολικού πεδίου των δυο πλατειών. Η επιρροή των δραστηριοτήτων αναψυχής και εστίασης στο μέτωπο της οδού Σταδίου και η συσχέτισή της λειτουργικής εξόδου του κοινού, από τη στοά της γωνίας Κοραή - Σταδίου προς τη βορειοανατολική άνω γωνία της Κλαυθμώνος. Το ενδιαφέρον του συσχετισμού της εξόδου αυτής με τη δημόσια ακτινοβολία που θα μπορούσαν να αποκτήσουν προς την πλευρά της οδού Παπαρηγοπούλου τα δυο σημαντικότατα ιστορικά νεοκλασικά κτήρια του ιδρύματος Βούρου –Ευταξία. Τρίτο σκαρίφημα: Η τελική σχηματική παρουσίαση του κόκκινου «άγκιστρου» που θα μπορούσε να υλοποιηθεί από διαμορφώσεις στέγασης, «σκληρές» ή φυτικές, φιλοξενίας του αστικού κοινού (σκαρίφημα του συγγραφέα).

			Η σημερινή λειτουργία της πόλης υποδεικνύει εντούτοις πως η αξονική οργάνωση στην περιοχή της πλατείας Κοραή διαταράσσεται από την εντονότατη παρουσία δραστηριοτήτων αναψυχής και εστίασης που καταλαμβάνουν τμήμα του υπαίθριου χώρου της στη νοτιοδυτική της πλευρά, συνεχίζονται στις στοές των παρακείμενων κτηρίων για να αναπτύξουν την επιρροή τους και επί της οδού Σταδίου. Έτσι ο άξονας γεωμετρικής συμμετρίας μοιάζει λειτουργικά να απωθείται, αρχικά στην περιοχή της πλατείας Κοραή, ενώ θα μπορούσε να παράγει μια ανάλογη ασύμμετρη διάταξη και στην περιοχή της πλατείας Κλαυθμώνος, αν δεχθούμε την ιδιαίτερη σημασία που θα μπορούσε να αποκτήσει, για τη δεύτερη αυτή πλατεία, η παρουσία του «Μουσείου της πόλεως των Αθηνών»95. Η τελική συνθετική στρατηγική θα μπορούσε στηριχθεί στη διαγραμματική σχηματοποίηση του κόκκινου «άγκιστρου» που προτείνεται στην ομάδα σκαριφημάτων της εικόνας Ε.7.14. Πρόκειται προφανώς για μια μόνο από τις πιθανές ερμηνείες του χώρου που προτείνεται ως πιθανό παράδειγμα εφαρμογής προκειμένου να εξηγηθεί στη συνέχεια η εναλλακτική χρήση «σκληρών» κατασκευών ή φυτεύσεων για τη συνθετική αντιμετώπιση της πλατείας Κλαυθμώνος.

			Η δυνατότητα εναλλακτικής συνθετικής χρήσης των «σκληρών» και των «πράσινων» υλικών κατασκευής

			Με βάση αυτήν την παραδειγματική εφαρμογή, μπορούμε να προτείνουμε εναλλακτικές προτάσεις διαμόρφωσης της πλατείας, χρησιμοποιώντας άλλοτε σκληρά δομικά στοιχεία, άλλοτε φύτευση με δομική. συνθετική χρήση και άλλοτε μια μείξη των δύο. Με χαρακτηριστικό τρόπο προσπαθούμε να αποδώσουμε τη συνθετική ισοτιμία των διαφορετικών υλικών προτάσεων, σε μια ακολουθία από σκαριφήματα που παρουσιάζονται στην εικόνα Ε.7.15. Στοιχειωδώς, στο δεύτερο και τρίτο από τα σκαριφήματα αυτά, υποδεικνύεται πως η φύτευση μπορεί να χρησιμοποιηθεί με τρόπο ογκομετρικά πλαστικό, εναλλάσσοντας υψίκορμα δέντρα ή συστάδες δέντρων.
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			Ε.7.14.: Εναλλαγή και συνδυασμός «σκληρών» δομικών στοιχείων και πράσινων δομικών στοιχείων, στην υποθετική συνθετική προσέγγιση του προηγούμενου σκαριφήματος Ε.7.13. (σκαριφήματα του συγγραφέα).

			7.3.3. Παραδείγματα προτάσεων σπουδαστικών εργασιών για την πλατεία Κλαυθμώνος

			Στη συνέχεια παρουσιάζονται τρεις διαφορετικές σπουδαστικές προτάσεις για την πλατεία Κλαυθμώνος. Στις δυο πρώτες, η διαμόρφωση της πλατείας επιτυγχάνεται με τη μείξη «σκληρών» κατασκευών και δομικών στοιχείων φύτευσης ενώ, στην τρίτη από αυτές, η διαμόρφωση αφορά τον σχεδιασμό του δαπέδου, ελάχιστων στοιχείων εξοπλισμού και, κύρια, της φύτευσης με βάση την οποία συγκροτείται ο χωρικός καθορισμός της πρότασης.

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			Ε.7.15. και Ε.7.16.: Στις δυο πρώτες εικόνες, από την πρόταση των σπουδαστριών Α. Ζώτου και Π. Παπαευθυμίου η διαμόρφωση της πλατείας εφαρμόζει κατ’ ουσία τη συνθετική υπόδειξη του τρίτου σκαριφήματος της προηγούμενης εικόνας Ε.7.14. χρησιμοποιώντας ως βασικά συνθετικά στοιχεία ένα στέγαστρο και τη φύτευση με δειλή μάλλον χρήση του δεύτερου αυτού στοιχείου. Στην εικόνα Ε.7.16. παρουσιάζεται η συνολική ακολουθία υπαίθριων δημόσιων χώρων, από την περιοχή της Αθηναϊκής Τριλογίας (δεξιά) έως και το κατώτερο νοτιοδυτικό όριο της πλατείας Κλαυθμώνος. Στην εικόνα Ε.7.17. παρουσίαση της πρότασης σε μεγαλύτερη κλίμακα.

			Ε.7.17. και Ε.7.18.: Ανάλογη είναι η χρήση των συνθετικών μέσων και στη πρόταση των δυο κάτω εικόνων, των σπουδαστών Α. Λαμπρόπουλου, Θ. Ζερβού, Μ. Νάση, με ιδιότυπη κυκλική μορφή στεγάστρου και ισχυρότερη συνθετική χρήση της φύτευσης.

			Στην τρίτη από τις προτάσεις που παρουσιάζονται τα βασικά στοιχεία οργάνωσης της σύνθεσης είναι, κύρια, η επεξεργασία του εδάφους – δαπέδου της πλατείας και η φύτευση. Η επιφάνεια του εδάφους θεωρήθηκε πως διαμοιράζεται σε έναν τετραγωνικό κάναβο, με δυνατότητα διαφορετικής υλικότητας ανά μοναδιαίο στοιχείο κανάβου, κατά περίπτωση.

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			Στις εικόνες αυτής της σελίδας, παρουσιάζεται η πρόταση των σπουδαστών Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβα και Α. Λέκκου, βασισμένη στην επεξεργασία του εδάφους-δαπέδου και της φύτευσης. Η πρόταση αυτή όπως και οι δύο προηγούμενες, σχεδιάστηκαν στο πλαίσιο του μαθήματος του 8ου εξαμήνου «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο», στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ., κατά το ακαδ. έτος 2012-13. Διδάσκοντες: Ν. Μπελαβίλας, Θ. Στασινόπουλος, Κ. Μωραΐτης. Επικουρικό διδακτικό έργο: Α. Βερυκίου, Τ.Πετράς.

			Ε.7.19.: Οι όροι οργάνωσης της πρότασης (άνω αριστερά) με τελική επιλογή την επιλογή ενός οργανωτικού κανάβου εφαρμόσιμου στο ανάγλυφο του εδάφους-δαπέδου.

			Ε.7.20. και Ε.7.21.: Κατόψεις της πρότασης, στο επίπεδο του εδάφους (δεξιά άνω) και σε επίπεδο υψηλότερο (δεξιά κάτω), ώστε να καθίσταται εμφανής η έκταση ανάπτυξης της κώμης των δέντρων.

			Ε.7.22.: Τρισδιάστατη νυκτερινή απόδοση της πρότασης.

			Κάποια από τα προηγούμενα στοιχεία αντιστοιχούν σε σκληρότερα υλικά δαπεδόστρωσης. Κάποια άλλα ορίζονται ως τετραγωνικά τμήματα φυσικού εδάφους ή εδάφους που περιγράφονται από πλαίσια σκυροδέματος ή άμμου με ανάμειξη σταθεροποιητή (stabilizer) επιστρωμένης σε υπόβαση οδοστρωσίας. Ένα κεντρικό τέλος τμήμα παραμένει αδιαμόρφωτο, φυσικό, εκτός κανάβου.
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			Ε.7.23.: Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβας, Α. Λέκκου. Πρόπλασμα της προηγούμενης πρότασης.

			Αναπτύσσεται με τον τρόπο αυτό μια λογική οργάνωσης ανάλογη με την κατανομή των εικονοστοιχείων (pixels) μιας ηλεκτρονικής εικόνας, με την υλική αξία κάθε στοιχείου να διαφοροποιείται κατά περίπτωση. Στην λογική αυτή των συνθετικών στοιχείων pixels εντάσσεται και η πρόταση των στοιχείων του εξοπλισμού, ανυψωμένων επιφανειών που λειτουργούν ως καθιστικά ή ελαφρών στεγάστρων που εκφύονται από τη γεωμετρική οργάνωση του τετραγωνικού κανάβου. Τέλος, η συνθετική επιφάνεια, το συνθετικό «σεντόνι» των pixels, έρχεται να προσαρμοστεί στο ανάγλυφο του εδάφους της πλατείας που διαμορφώνεται ακολουθώντας μιας ομαλή διαδοχή χαμηλών πλαστικών κυφώσεων και αβαθών κοιλοτήτων.

			Ο σημαντικότερος εντούτοις πρωταγωνιστής της τρισδιάστατης οργάνωσης της πλατείας είναι η υψηλή φύτευσή της. Ας σημειώσουμε στο σημείο αυτό πως η φύτευση της Κλαυθμώνος ανάγεται ήδη στην περίοδο χρήσης του μεγάρου Δεκόζη-Βούρου, μέρους σήμερα του «Μουσείου της πόλεως των Αθηνών», ως πρώτης κατοικίας του Όθωνα στη μετεπαναστατική πρωτεύουσα. Ώστε διαθέτει επομένως, πέρα από την περιβαλλοντική της αξία, εμφανή ιστορική αναφορά σε μια περίοδο της Αθηναϊκής ιστορίας, κατά την οποία η συσχέτιση κτηριακών δομών και φυσικών στοιχείων της πόλης εμφάνιζε σίγουρα χαρακτηριστικά ειδυλλιακότερα από τα σημερινά. 

			Τη φύτευση αυτή η πρόταση τη διαχειρίζεται με όρους βασικού συνθετικού χωρικού στοιχείου, προκειμένου να παράγει συνθήκες εγκλεισμού στην κεντρικότερη περιοχή της πλατείας, υποθέτοντας μια γραμμική ανάπτυξη δένδρων προς την περιοχή της οδού Παπαρηγοπούλου που θα μπορούσαν να προσφέρουν μια γραμμική ζώνη φυσικής στέγασης, πριν την είσοδο στο μουσείο της πόλης. Στην απέναντι πλευρά της οδού Δραγατσανίου, η στάση του κοινού, συσχετισμένη με την παρουσία παρόδιων χώρων αναψυχής, καλύπτεται με τη χρήση στεγάστρων τα οποία, όπως σημειώσαμε προηγούμενα αντιστοιχούν στη γεωμετρική οργάνωση του κανάβου του δαπέδου της πλατείας.

			Αξίζει βέβαια να σημειώσουμε, ολοκληρώνοντας την παρουσίαση της πρότασης, την έμφαση η οποία αποδίδεται στη φύτευση, στα σχέδια όσο και στο πρόπλασμα. Πολύ λογικό, καθώς εν προκειμένω η φύτευση δεν αποτελεί στοιχείο γραφιστικής συμπλήρωσης των σχεδίων, αλλά κύριο συνθετικό αντικείμενο. Άλλωστε ανάλογα σημαντική είναι και η απόδοση του φυτικού όγκου στην μακέτα.

			7.4. Η πλατεία της Βαρβακείου Αγοράς

			Στο παράδειγμα της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς, κάποια από τα βασικά θέματα που θέτει η προσπάθεια οργάνωσης του χώρου, εμφανίζονται αντίστοιχα με ανάλογα θέματα που επισημάναμε στο παράδειγμα της πλατείας Κλαυθμώνος. Το κυριότερο από αυτά αφορά προφανώς τη συσχέτιση της πλατείας με τη σημαντικότατη λειτουργία του κτηρίου της Αγοράς, με ένα κτήριο δηλαδή εντονότατου δημόσιου χαρακτήρα.

			Στο δεύτερο αυτό παράδειγμα εντούτοις βρισκόμαστε αντιμέτωποι με μια εκρηκτική δημόσια ποιότητα του υπαίθριου χώρου, άμεσα συσχετισμένη λιγότερο με εμβληματικές πολιτιστικές μορφές και περισσότερο με την κεντρική εμπορική σημασία της Βαρβακείου Αγοράς. Μπορούμε άλλωστε να σχολιάσουμε πως η έντεχνη νεοκλασική κατασκευή του 19ου αιώνα εγκαταστάθηκε στην περιοχή της παλαιότερης αγοράς της πόλης, για να αποτελέσει στη συνέχεια κύρια αιτία προσέλκυσης, γύρω της. ανάλογων δραστηριοτήτων, άλλοτε κτηριακά στεγασμένων και άλλοτε υπαιθρίων. Το ίδιο άλλωστε το κτήριο της Αγοράς λειτουργεί ως ενιαίο στέγαστρο κάλυψης εμπορικής λειτουργίας, ανάλογης σε ύφος με την εμπορική συμπεριφορά σε υπαίθριους δημόσιους χώρους.

			Αντιστρέφοντας την προηγούμενη παρατήρηση για τον στεγασμένο εμπορικό χώρο που δανείζεται ποιότητες υπαίθριας δράσης μπορούμε να σχολιάσουμε την αντιμετώπιση της πλατείας ως τρισδιάστατης κοιλότητας, καθορισμένης με ένταση από τα υψηλά πλάγια μέτωπα των οδών Αρμοδίου και Αριστογείτονος, όπου η ιστορική σημασία των ονομάτων των δυο τυραννοκτόνων έχει από καιρό αντικατασταθεί με την προς πώλησιν προβολή τερψιλαρύγγιων εδεσμάτων. Η ένταση των πλάγιων αυτών μετώπων θέτει αφενός απαιτήσεις λειτουργικού συσχετισμού και αφετέρου προβλήματα κλίμακας, ανάμεσα στις διαστάσεις του περιπατητή επισκέπτη της πλατείας και στα μεγέθη των κτηρίων.

			Τέλος μπορούμε να αναφερθούμε στην οδό Θεάτρου που παρά το μικρό μήκος της, εμφανίζεται ως σημαντική συνθετικά, καθώς αποτελεί τη συνέχεια του κεντρικού άξονα συμμετρίας της πλατείας και τη συνέχεια της λειτουργικής της δραστηριότητας.

			Τα παραδείγματα που παρουσιάζονται επιμένουν στα προηγούμενα θέματα, επισημαίνοντας πως η σημερινή αδιέξοδη κατάσταση έχει κατορθώσει να καταργήσει τον χώρο της πλατείας, μετατρέποντας την σε ένα ασαφές συνονθύλευμα απομονωμένων υπαίθριων χώρων και ανοργάνωτων στεγασμένων λειτουργιών. Στον αντίποδα της σημερινής κατάστασης, οι προτάσεις που παρουσιάζονται επιμένουν να αποδώσουν τον χώρο της πλατείας στην πόλη, απωθώντας πλευρικά τις αγοραστικές δραστηριότητες. Για λόγους απλούστευσης της διδακτικής προσέγγισης, δεν έχει ληφθεί υπόψη η χρήση του υπόγειου χώρου στάθμευσης. Στο σχολιασμό των παραδειγμάτων επιμένουμε κύρια στη συνθετική χρήση της φύτευσης, σε συσχετισμό με σκληρότερες δομικές κατασκευές, όπως συνέβη και στις προηγούμενες παρουσιάσεις τις σχετικές με το σχεδιασμό της πλατείας Κλαυθμώνος.
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			Ε.7.24.: Η πλατεία Βαρβακείου Αγοράς, χωρική και λειτουργική συνέχεια του νεοκλασικού κτηρίου της Αγοράς (επάνω πλευρά του σκαριφήματος). Ανάμεσα στο κτήριο και την πλατεία η οδός Αθηνάς. Σημειώνουμε επίσης τη σχέση του επιπέδου της πλατείας με τις εμπορικές λειτουργίες συναφείς με το εμπόριο τροφίμων, στις πλευρικές οδούς Αρμοδίου και Αριστογείτονος αλλά και το ύψος των κτηρίων προς τις πλευρές αυτές (σκαρίφημα του συγγραφέα).
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			Ε.7.25.: Η εμπορική δραστηριότητα της Βαρβακείου Αγοράς επεκτείνεται στη γύρω περιοχή, καταλαμβάνοντας και τα ισόγεια καταστήματα των οδών Αρμοδίου και Αριστογείτονος (πρώτο σκαρίφημα). 

			Ε.7.26.: Η απελευθέρωση της κεντρικής περιοχής της πλατείας μπορεί να συσχετιστεί με την αύξηση του διατιθεμένου εμβαδού για εμπορικές χρήσεις στις πλευρές της (δεύτερο σκαρίφημα στα δεξιά), πιθανόν με ασύμμετρη κατανομή και βέβαια μπορεί να συσχετιστεί με τη χρήση της φύτευσης, σε μια περιοχή της πόλης, όπου ο υδροφόρος ορίζοντας θα επέτρεπε την αύξησή της (σκαριφήματα του συγγραφέα).

			Στην πρώτη πρόταση που παρουσιάζεται στις εικόνες Ε.7.28. και Ε.7.29., οι εμπορικές δραστηριότητες τοποθετούνται κάτω από στέγαστρο σχήματος Π. Η ανοικτή εμπρός πλευρά του στρέφεται προς το κτήριο της Αγοράς και η κλειστή πίσω πλευρά προς την οδό Σωκράτους η οποία αποτελεί το κατώτερο όριο της πλατείας και προς την κάθετη προς αυτήν οδό Θεάτρου που αναπτύσσεται κατά τον διαμήκη άξονα συμμετρίας της πλατείας. Η έντονη κλίση του εδάφους προς την πίσω αυτή πλευρά επιτρέπει τη συνέχεια του δώματος του στεγάστρου με το επίπεδο της οδού Αθηνάς. Ένα δεύτερο στέγαστρο, σχήματος Γ, καλύπτει στο επίπεδο αυτό δραστηριότητες εστίασης και αναψυχής, με «αφ’ υψηλού» θέα προς τον κεντρικό ελεύθερο χώρο της πρότασης.

			`Έτσι το δώμα του αρχικού στεγάστρου Π βρίσκεται στο επίπεδο του ισογείου της Βαρβακείου Αγοράς ενώ το εμπρός άνοιγμα του επιτρέπει την ανάπτυξη του κεντρικού υπαίθριου δημόσιου χώρου, της κεντρικής πλατείας η οποία, ξεκινώντας από το επίπεδο του ισογείου της Αγοράς, βυθίζεται σταδιακά, συνδέοντας τη στάθμη της οδού Αθηνάς, εμπρός, με τη στάθμη της οδού Σωκράτους, στην πίσω πλευρά. Η υπόθεση εργασίας σύμφωνα με την οποία οι εμπορικές δραστηριότητες, κάτω από το στέγαστρο Π, αντιστοιχούν σε αποσπασματικά κελύφη μικρότερου ύψους, υπονοεί πως πλατεία και κελύφη διολισθαίνουν ελεύθερα προς την πίσω πλευρά, ενισχύοντας την αντίληψη συνέχειας του υπαίθριου χώρου.
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			Ε.7.27. και Ε.7.28.: Πρόταση διαμόρφωσης της πλατείας Βαρβακείου Αγορά των σπουδαστών Μ. Τζελή, Ν. Χατζηγεωργίου, Μ. Χατζηνικολάου. Οι εργασίες που παρουσιάζονται, με θέμα την πλατεία Βαρβακείου Αγοράς, σχεδιάστηκαν στο πλαίσιο του μαθήματος του 8ου εξαμήνου «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο», στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ., κατά το ακαδ. έτος 2011-12. Διδάσκοντες: Ε. Χανιώτου, Κ. Μωραΐτης. Επικουρικό διδακτικό έργο: Μ. Παπαιωάννου, Σ. Σαραντοπούλου, Α. Ψυλλίδης.

			Πέρα όμως από τη συνολική συνθετική οργάνωση της πρότασης αυτής, αξίζει να επιμείνουμε, σχολιάζοντας τις εικόνες του προπλάσματος που παρουσιάζουμε, στη χρήση της φύτευσης ως βασικού συνθετικού της στοιχείου. Με ακανόνιστου περιγράμματος επιφάνειες, χρώματος καφέ δηλώνεται η υψηλή φύτευση, αντίστοιχη σε ένταση με την παρουσία των στεγάστρων. Η ιδιαίτερη έκταση και το σχήμα κάθε μιας από τις επιφάνειες αυτές, εστιακή και κυκλική η υψηλή φύτευση στα αριστερά, γραμμική η υψηλή φύτευση στα δεξιά, φαίνονται να συντίθενται με το σχήμα του στεγάστρου Γ. Πέρα από την εμφανή σημασία της ως στοιχείου σκίασης, πολύτιμου για τη βιοκλιματική ποιότητα του υπαίθριου χώρου, η προτεινόμενη υψηλή φύτευση προσφέρει τη συνθετική δυνατότητα ενός επιπλέον στοιχείου κλίμακας που παρεμβάλλεται ανάμεσα στο ύψος των υψηλών κτηρίων στους πλευρικούς δρόμους, στο ύψος του συστήματος των στεγάστρων και στην επίπεδη έκταση του κεντρικού υπαίθριου χώρου.

			Ανάλογη συνθετική προσέγγιση της φύτευσης εμφανίζουν και οι μακέτες εργασίας των εικόνων Ε.7.30. και Ε.7.31. Σε αυτές τα στοιχεία της φύτευσης εμφανίζονται ως βασικά συνθετικά στοιχεία, σε αντίστιξη με τα σκληρά κατασκευαστικά μέρη της πρότασης, με το δάπεδο και τις σκληρές κατασκευές των στεγάστρων.

			Η βασική συνθετική χειρονομία που χαρακτηρίζει την πρόταση είναι ο σχεδιασμός του στεγάστρου, σχήματος Ζ το οποίο, ξεκινώντας από τη στάθμη της οδού Αθηνάς και του κτηρίου της Αγοράς (αριστερά πλευρά των εικόνων), ολοκληρώνεται σε ένα πυργίσκο κατακόρυφης κίνησης προς την πλευρά των οδών Σωκράτους και Θεάτρου (δεξιά πλευρά των εικόνων). Ένα μικρότερο στέγαστρο, προς την πλευρική οδό Αρμοδίου, ορίζει μαζί με τα σκέλη του στεγάστρου Ζ, τον κεντρικός υπαίθριος χώρο της πρότασης που αναπτύσσεται στη στάθμη του χαμηλότερου επίπεδου των οδών Σωκράτους και Θεάτρου. Προς την πλευρά του κτηρίου της Αγοράς, μια αμφιθεατρική διαμόρφωση κερκίδων οδηγεί στο επίπεδο της οδού Αθηνάς.
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			E.7.29. και Ε.7.30.: Πρόταση διαμόρφωσης της πλατείας Βαρβακείου Αγορά από τους σπουδαστές Ε. Παπαγεωργίου, Θ. Παπάδη. Οι μακέτες εργασίας επεξεργάζονται διαφορετικές συνθετικές αξίες των επιφανειών και των σχημάτων υψηλής φύτευσης, σε σχέση με τη βασική επιλογή του στεγάστρου Ζ και του μικρότερου πλευρικού στεγάστρου. Στην πρώτη προσπάθεια (εικόνα Ε.7.30.), τα δυο τμήματα της φύτευσης αναπτύσσονται παράλληλα με το μικρότερο στέγαστρο, σε συνθετική σχέση μήκους 3:1 (μεγαλύτερο προς μικρότερο στοιχείο φύτευσης). Στη δεύτερη προσπάθεια (εικόνα Ε.7.31.), το μικρότερο τμήμα της φύτευσης μετακινείται προς την οδό Αριστογείτονος, ορίζοντας πλευρικά την απόληξη του κεντρικού υπαίθριου χώρου και σκιάζοντας τον από τa νοτιοδυτικά.

			Στην επόμενη πρόταση ο κεντρικός υπαίθριος δημόσιος χώρος αναπτύσσεται στο χαμηλότερο επίπεδο της οδού Σωκράτους. Ο περιπατητής από την πλευρά της οδού Αθηνάς φθάνει σε αυτήν ακολουθώντας την ομαλή κατάβαση μιας ράμπας. Οι νέοι χώροι εμπορικής χρήσης απωθούνται προς την πλευρά της οδού Αριστογείτονος και διατάσσονται στο επίπεδο του κεντρικού υπαίθριου. Ένα ελαφρό μεταλλικό στέγαστρο στεγάζει τον υπαίθριο χώρο εμπρός από τα καταστήματα αυτά στο κατώτερο επίπεδο και τμήμα της οδού Αριστογείτονος, στο υψηλότερο επίπεδο. Μεγάλο τμήμα της πρότασης αντιστοιχεί σε ακάλυπτο φυσικό έδαφος.

			Η χρήση της φύτευσης διαθέτει και εδώ σαφή συνθετικό χαρακτήρα, με εμφανέστατη πλαστική διάθεση κατά την επεξεργασία των προπλασμάτων. Ο κύριος όγκος της, μια πυκνή γραμμική συστάδα δένδρων, διατάσσεται στην πλευρά της οδού Αρμοδίου, καθώς στην απέναντι νοτιοδυτική πλευρά η σκίαση εξασφαλίζεται από το στέγαστρο και τον όγκο των παρόδιων κτηρίων. Η μικρή ομάδα υψίκορμων δένδρων, στη γωνία των οδών Αθηνάς και Αριστογείτονος, λειτουργεί ως τοπόσημο τονισμού της περιοχής καθόδου προς τη χαμηλότερη στάθμη του υπαίθριου χώρου.
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			Ε.7.31.: Γενικό τοπογραφικό και τομές της πρότασης των σπουδαστριών Μ. Πετροπούλου και Κ. Τζαχρήστα. Η πρώτη τομή, κατά το μήκος του χώρου, στρέφεται προς την πλευρά της οδού Αριστογείτονος, Η δεύτερη, κατά πλάτος, προς την πλευρά της οδού Αθηνάς και του κτηρίου της Βαρβακείου Αγοράς.
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			Ε.7.32., Ε.7.33., Ε.7.34. και Ε.7.35.: Απόψεις του προπλάσματος της προηγούμενης πρότασης, Στις εικόνες αριστερά (άνω και κάτω), συνολικότερες απόψεις από την πλευρά της οδού Σωκράτους προς τη Βαρβάκειο Αγορά. Στην εικόνα δεξιά άνω, άποψη από την οδό Σωκράτους, προς τη γωνία Αθηνάς και Αριστογείτονος. Στην εικόνα δεξιά κάτω, άποψη από την πλευρά της Αθηνάς, προς τη γωνία Αριστογείτονος και Σωκράτους.

			7.5. Τοπιακή παρέμβαση στις πηγές του Αχέροντα

			Στη συνέχεια παρουσιάζουμε μια διπλωματική εργασία με θέμα την «Τοπιακή παρέμβαση στις πηγές του Αχέροντα», στην Ήπειρο. Παρά το ενδιαφέρον της πρότασης για ελαφρές κατασκευές, είναι εμφανές πως βασικό συνθετικό της στοιχείο αποτελεί η φύτευση. Η πυκνότατη φύτευση που ήδη υπάρχει και η οποία προσφέρει τη φυτική «δομική» μάζα, στην οποία έρχεται να ενταχθεί η πρόταση της μελέτης ή η φύτευση που προστίθεται από τη μελέτη, ώστε να ολοκληρωθεί η συνθετική της πρόταση. Έτσι η κεντρική σπειροειδής διάταξη που οργανώνει τον βασικό χώρο παρέμβασης, συγκροτείται μεν από τη διαμόρφωση του εδάφους, αλλά επιτυγχάνεται κύρια με τη χρήση της φύτευσης. Με την έννοια αυτή, προκειμένου να γίνει κατανοητή η πρόταση, πρέπει να αποδοθεί το φυτικό στοιχείο με τους όρους παράστασης που θα απέδιδαν τις επάλληλες στάθμες μιας κτηριακής κατασκευής. Ένα τοπογραφικό σε στάθμη εδάφους και ένα δεύτερο, με αποτύπωση της περιοχής από επίπεδο υψηλότερο από την κώμη των δέντρων.

			Με το πρώτο τοπογραφικό, αντίστοιχο μιας κάτοψης ισογείου, αποδίδεται η στάθμη που στεγάζεται από την κώμη των δέντρων. Με το δεύτερο, αντίστοιχο μιας κάτοψης δώματος, αποδίδεται η συνολική οργάνωση της πράσινης κάλυψης ∙ όχι βέβαια για να καταγραφεί η εικόνα όρασης ενός ιπτάμενου παρατηρητή, αλλά για να επιτρέψει, σε δισδιάστατο σχέδιο, όπως και στην περίπτωση προπλάσματος, τη συνολική αντίληψη της συνθετικής ολότητας. Γίνεται λοιπόν και εδώ εμφανές πως η συνθετική πρόταση δεν είναι ανεξάρτητη των όρων παράστασης και πως η τελευταία δε μπορεί παρά να προσαρμόζεται στα χαρακτηριστικά του συνθετικού της αντικειμένου. Σε κάθε περίπτωση πάντως είναι υποχρεωμένη να επιλέγει τους όρους σχηματοποίησής της. Αυτή ακριβώς η θεωρητική υπόθεση αποτελεί την κύρια υπόθεση αναφοράς, πέρα από τη συγκεκριμένη εφαρμογή σχεδιασμού, της τοπιακής παρέμβασης στις πηγές του Αχέροντα.
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			Ε.7.36. (άνω) και Ε.7.37. (κάτω): Η πρόταση παρέμβασης στη στάθμη του εδάφους και από σημείο όρασης υψηλότερο της κώμης των δέντρων. Η διπλωματική εργασία παρουσιάστηκε τον Δεκέμβριο του 2011, στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, από τους σπουδαστές Α. Καφαντάρη, Β. Κολιάκη, Δ. Σαγώνα. Υπεύθυνοι διδάσκοντες Μ. Τζιτζάς και Κ. Μωραΐτης. Η εργασία βραβεύτηκε με πρώτο οβραβείο στο διεθνή διαγωνισμό Premio Simonetta Bastelli (Ιταλία - Umbria 2012) για διπλωματικές εργασίες με θέμα τον τοπιακό σχεδιασμό.
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			Ε.7.38. και Ε.7.39.: Τομές με προσπάθεια απόδοσης του τοπιακού βάθους. Η απώτερη πρόθεση της μελέτης ήταν να επανακάμψει στους όρους τοπιακού σχεδιασμού που καθορίζουν την εμφάνιση της νεότερης αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα, διερευνώντας τη συνθετική προσέγγιση όπως και τους τρόπους παράστασης. Καθώς η διπλωματική αναφέρεται σε ένα εκτεταμένο πεδίο υπαίθριου αδόμητου χώρου, η διερεύνηση της διπλωματικής αντιλαμβάνεται, όπως και οι τοπιοτέχνες του 18ου αιώνα, πως καθοριστικό στοιχείο είναι ο έλεγχος και η απόδοση του βάθους του τοπιακού πεδίου. Είναι επομένως υποχρεωμένη να περιγράψει το βάθος αυτό ως επαλληλία επάλληλων επιπέδων όρασης που διαρκώς απομακρύνονται από τον παρατηρητή και υφίστανται διαρκή απώλεια της έντασης των χρωμάτων. Πρόκειται βέβαια για διαπίστωση που συνδέεται άμεσα με τους όρους παράστασης της ζωγραφικής τοπιογραφίας η οποία άλλωστε προσέφερε βασικούς όρους αντίληψης και βασικά εργαλεία σχεδιασμού στους τοπιοτέχνες του 18ου αιώνα. Ώστε η ενίσχυση της αντίληψης του τοπιακού βάθους, συνθετικά, στρέφει το ενδιαφέρον στην ενίσχυση της αντίληψης των επάλληλων επιπέδων όρασης.

			Ε.7.40.: Συνέχεια προηγούμενης εργασίας. Η καταγραφή της υπάρχουσας «δομικής» φύτευσης στην περιοχή, με σκούρο πράσινο χρώμα και της προτεινόμενης με ανοιχτό πράσινο χρώμα, σε πρόπλασμα (αριστερά).

			Ε.7.41.: Συνέχεια προηγούμενης εργασίας. Επεξηγηματικά σκαριφήματα σπουδής για τη δυνατότητα απόδοσης των επάλληλων επιπέδων φύτευσης και άρα του τοπιακού βάθους (δεξιά).
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			7.6. Παρέμβαση στο ρέμα της Πικροδάφνης: H προσπάθεια ανασυγκρότησης του αστικού βιότοπου και η σχεδιαστική της απόδοση

			Η πρόταση που ακολουθεί προέρχεται από η διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης». Αντικείμενό της είναι η προσπάθεια ανασυγκρότησης του αστικού βιότοπου που αναπτύσσεται κατά μήκος του ρέματος της Πικροδάφνης στη νότια Αττική. Το ρέμα πηγάζει από τη δυτική πλευρά του Υμηττού και αφού διανύσει εννέα χιλιόμετρα περίπου, περνώντας μέσα από τον αστικό ιστό στο ευρύτερο μητροπολιτικό πεδίο της πρωτεύουσας, καταλήγει στη θάλασσα, στα σύνορα του Παλαιού Φαλήρου και του Καλαμακίου.

			Ε.7.42.: Η διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης», παρουσιάστηκε τον Δεκέμβριο του 2011, στη Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, από τους σπουδαστές Α. Ανδρουλακάκη και Τ. Τζαναβάρα. Υπεύθυνοι διδάσκοντες Μ. Μάρκου, Κ. Μωραΐτης. Στην πρώτη εικόνα παρουσιάζεται η διερεύνηση των βασικών χαρακτηριστικών του βιότοπου του ρέματος, από την άποψη της χλωρίδας και της πανίδας του.
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			Το «ιδιαίτερο περιβαλλοντικό του ενδιαφέρον» του ρέματος της Πικροδάφνης, το οποίο επισημαίνεται και από το ΦΕΚ 281Δ/1993Η, συνδέεται με το μήκος του, καθώς αποτελεί την τρίτη εκτενέστερη ποτάμια διαδρομή του λεκανοπεδίου μετά τον Κηφισό και τον Ιλισό. Κύρια όμως αφορά την άμεση επαφή του με πυκνά οικοδομημένες περιοχές, σε πείσμα των οποίων διατηρεί, σε μεγάλο μέρος του, τον αρχικό του ρου και τη βλάστηση. Η παρέμβαση που προτείνεται αφορά ένα σημαντικό τμήμα του ρέματος στην περιοχή του Αγίου Δημητρίου και εξετάζει το αστικό-φυσικό οικοσύστημα που προκύπτει από την επαφή φυσικού υποβάθρου και αστικής κοινότητας, πριν προχωρήσει στην πρόταση ανασυγκρότησης, με καθαρισμό των παρόχθιων περιοχών, με την αύξηση της φύτευσης και κύρια με τη διευθέτηση της κοίτης.

			Η τελευταία αυτή απαίτηση, της διευθέτησης της κοίτης, παραπέμπει στην ανάγκη διερεύνησης των μορφών εκείνων που θα ήταν υδρολογικά καταλληλότερες. Αναφέρεται δηλαδή στη μελέτη φυσικών διεργασιών ροής και στη σχηματοποίηση της μορφής του υποδοχέα της κοίτης, ώστε η ροή να είναι περιβαλλοντικά θετικότερη και ασφαλέστερη σε περίπτωση πλημμυρικών φαινομένων.

			Ε.7.43.: Διερεύνηση των υδρολογικών χαρακτηριστικών της κοίτης του ρέματος, με στόχο τη φυσικότροπη σχηματοποίησή της.
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			Ε.7.44.: Γενικό τοπογραφικό της περιοχής παρέμβασης. Η μελέτη αναγκάστηκε, πέρα από την επεξεργασία των όρων σχηματοποίησης της κοίτης που θα ήταν υδρολογικά καταλληλότεροι, να αναπτύξει έναν ιδιαίτερο τρόπο γραφής, ώστε να επιτρέψει μια συνολικά «φυσικότροπη» σύνθεση, τόσο στην ίδια την πορεία της κοίτης όσο και στον σχεδιασμό των παρόχθιων περιοχών. Υπονοούμε με τον όρο «γραφή» όρους σχεδίασης οι οποίοι πέρα από την πρακτική τους καταλληλότητα με όρους κατασκευαστικής διαμόρφωσης, μπορεί να υποδεικνύουν ένα συγκεκριμένο ήθος παρέμβασης, συσχετισμένο στο παράδειγμα που παρουσιάζουμε με μια καμπυλόσχημη, φυσικότροπη γεωμετρία.

			Καθώς άλλωστε η πρόταση αντιτίθεται στην περιβαλλοντικά αρνητική σκυροδέτηση της κοίτης, η μελέτη κατευθύνεται σε μια φυσικότροπη σχηματοποίηση η οποία πραγματοποιείται με οικολογικά φιλικά υλικά διαμόρφωσης της όχθης. Εν προκειμένω η μελέτη, κινούμενη στην περιοχή συμβολής της πρακτικής μηχανικής επιστήμης και της αισθητικής επεξεργασίας τοπιακών ενοτήτων, πραγματοποιεί αυτό που η νοητική διεργασία της σχηματοποίησης γενικά απεργάζεται, είτε αναφέρεται στην περιοχή θετικότερων επιστημονικών προσεγγίσεων είτε αναφέρεται σε προτάσεις εικαστικής διάθεσης. Μετασχηματίζει μορφές της εξωτερικής πραγματικότητας, τους επιβάλλει όρους νοητικής αφαίρεσης τονίζοντας τα ουσιώδη, τα νοητικά αυτά σχήματα στην εξωτερική πραγματικότητα με όρους σχεδιασμού. Η διεργασία αυτή περιλαμβάνει εκ των πραγμάτων στοιχεία εικαστικής διάθεσης, είτε αυτά αναπτύσσονται συνειδητά είτε παρεισφρέουν με όρους ασύνειδους.

			Το γνωστότερο ιστορικό ανάλογο παράδειγμα είναι αυτό του Αγγλικού 18ου αιώνα, το σχολιάσαμε ήδη εκτενώς, όταν το ενδιαφέρον της φιλοσοφικής και επιστημονικής κίνησης του Εμπειρισμού, για την παρατήρηση και μελέτη των φυσικών χαρακτηριστικών, συσχετίζεται με την καμπυλόγραμμη αισθητική πρόταση του The Analysis of Beauty, του William Hogarth, επηρεασμένη από το ενδιαφέρον για τις φυσικές μορφές, αλλά και από την παλαιότερη εικαστική επιτήδευση του ρυθμού Rococo. To παράδειγμα αυτό δεν αποτελεί έκφραση μιας πρώιμης στάσης η οποία αδυνατεί να διαχωρίσει ακόμη την επιστημονική σκέψη από την εικαστική αμεσότητα. Περιγράφει μάλλον το γεγονός της επιρροής των μορφών παράλληλα, αλλά εν πολλοίς ανεξάρτητα από τον λογικό έλεγχο. Με την έννοια αυτή η αρχιτεκτονική μορφική πρόγνωση λογικών σχέσεων, η τάση των αρχιτεκτόνων να εκφράζουν μορφικά, να σχηματοποιούν κατασκευαστικές ή λειτουργικές σχέσεις που δεν έχουν ακόμη επαρκώς διερευνήσει, δεν αποτελεί απλά ελάττωμα ανωριμότητας. Κατά την αντίστροφη άποψη αποδίδει απόπειρες πρό-βλεψης, μαιευτικά προσχέδια πρόγνωσης συνθηκών και συσχετισμών οι οποίοι πολλές φορές δεν έχουν ακόμη πλήρως διερευνηθεί.

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			Ε.7.45.: Σχέδιο οργάνωσης και σχηματοποίησης της φύτευσης σε διερεύνηση τομής. Η προσπάθεια της συνθετικής οργάνωσης του όγκου της φύτευσης, των διαφορετικών φυτικών ειδών στις παρόχθιες ζώνες, όπως παρουσιαζεται σε αυτήν την τομή, μπορεί να αποτελεί συνθετική διεργασία επιλογών, ανάλογη με την επεηεργασία των σχέσεων μεταξύ σκληρών δομικών κατασκευών σε μια συνήθη τομή αστικού σχεδιασμού. Απόδίδει επίσης πολύ ουσιαστικότερη διεργασία αισθητικών επιλογών από αυτές που προσφέρονται από τις συνήθεις τρισδιάστατες απεικονίσεις. Εικόνες Ε.7.46. και Ε.7.47. (κάτω).

			7.7. Η σχηματοποίηση ως βασικό στοιχείο της σχεδιαστικής παιδείας

			Κατά την εισαγωγική παρουσίαση αυτής της διερεύνησης, στο πρώτο κεφάλαιο ανάπτυξής της, είχαμε περιγράψει ως πρόθεσή της την πρόταση ενός τρόπου σχεδιασμού και σύνθεσης, μιας πορείας-μεθόδου σχεδιασμού και σύνθεσης φυσικών στοιχείων του τοπίου και μιας αντίστοιχης μεθόδου διδασκαλίας που απευθύνεται σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής ή αρχιτέκτονες. Είχαμε επίσης εξαγγείλει τη διατύπωση ιστορικών-θεωρητικών επιχειρημάτων για τη θεωρητική στήριξη της μεθόδου που προτείνεται για τη θεωρητική της τεκμηρίωση, για την αναγωγή της στο επίπεδο της μεθοδολογίας96.

			Έως τώρα ολοκληρώσαμε σε μεγάλο βαθμό τις αρχικές μας εξαγγελίες. Παρουσιάσαμε, ως θεωρητικό υπόβαθρο της προσπάθειας μας τη θεωρία του Σχηματισμού, της σχηματοποίησης. Κύρια όμως επιχειρήσαμε να σύρουμε τη θεωρητική αυτή τοποθέτηση προς την κατεύθυνση του σχεδιασμού, του τοπιακού σχεδιασμού ειδικά. Εντούτοις βασική μας θέση, στην οποία διαρκώς επανερχόμαστε, είναι πως η διεργασία της σχηματοποίησης υποβαστάζει την αντίληψη, την ερμηνεία, τον σχεδιασμό και την κατασκευαστική διαμόρφωση της πραγματικότητας γενικότερα. Την αντίληψη δηλαδή των σημαντικών σχημάτων που ανασύρουμε από τον εξωτερικό μας χώρο προκειμένου να τα επεξεργαστούμε στη συνέχεια, την παραγωγή νοητικών σχημάτων ερμηνείας των αντιληπτικών δεδομένων που ήδη έχουν ορίσει ένα πρώτο επίπεδο άμεσης ερμηνευτικής προσέγγισης. Ακολουθεί βέβαια η εποπτική σχηματοποίηση, ο σχεδιασμός των προθέσεων μας πριν οδηγηθούμε στη δυνατότητα ουσιαστικότερης, τελικής κατασκευαστικής εφαρμογής.

			Βασική μας πρόθεση εντούτοις, παρά την ανάγκη της θεωρητικής υποστήριξης στην οποία αναλώσαμε μεγάλο τμήμα της διερεύνησής μας, υπήρξε η συγκρότηση μιας διδακτικής μεθοδολογίας σχεδιασμού του τοπίου. Όχι βέβαια γιατί και οι άλλες προσεγγίσεις σχεδιασμού, ο σχεδιασμός γενικά σε κάθε έκφανσή του, δεν στηρίζονται και αυτές στη νοητική αφαίρεση, στη δομική οργάνωση και στην εποπτική απόδοση διεργασιών σχηματοποίησης, αλλά γιατί ο τοπιακός σχεδιασμός ειδικά αποδίδει με ιδιαίτερη ενάργεια τη διαδικασία που μόλις περιγράψαμε. Τη μετάβαση δηλαδή από τη φυσική ακανονιστία στην οργανωτική προσέγγιση του υπό διαμόρφωση φυσικού υποβάθρου.

			Η αναφορά επομένως στις διεργασίες της σχηματοποίησης, της δομικής ερμηνείας και του δομικού μετασχηματισμού μέσω του σχεδιασμού παραστάσεων, αποτελεί βασικό αντικείμενο ενδιαφέροντος για τη σχεδιαστική παιδεία γενικά, για τη σχεδιαστική διδακτική γενικά, για τον σχεδιασμό του τοπίου ειδικότερα.

			Με βάση την προηγούμενη εμφατική πρόταση είναι φανερό πως η παρουσίαση του κεφαλαίου που μόλις ολοκληρώνουμε αποτελεί το ουσιαστικό, «αποδεικτικό» τμήμα της διερεύνησής μας. Περισσότερο από όσο σε προηγούμενα κεφάλαια, στα οποία στοιχειωδώς εισάγουμε αναφορές σε διδακτικά παραδείγματα εργασιών, στο κεφάλαιο αυτό επιχειρούμε αναλυτικά να καταδείξουμε τη δυνατότητα εκπαιδευτικής εφαρμογής των προτάσεων μας, όχι «από καθέδρας» αμφιθεάτρου, αλλά «επί του σχεδιαστηρίου».

			Επαναλάβαμε μόλις τα επιχειρήματα για το ενδιαφέρον των προτάσεων μας, για τη σκοπιμότητα της εφαρμογής τους. Διδακτική σκοπιμότητα η οποία δεν υποστηρίζει μόνο τη διδασκαλία μαθημάτων Ιστορίας και Θεωρίας Τοπίου, αλλά αναφέρεται κύρια σε Σχεδιαστικά Μαθήματα με Αντικείμενο το Τοπίο. Μαθήματα που απευθύνονται σε σπουδαστές αρχιτεκτονικών σχολών ή σε αρχιτέκτονες οι οποίοι θα επιθυμούσαν να ενισχύσουν τη σχεδιαστική τους παιδεία και να επεκτείνουν την επαγγελματική τους δραστηριότητα. Κύρια όμως υποστηρίξαμε τα επιχειρήματα αυτά με παραδείγματα διδακτικής εφαρμογής, ως αδιάσειστα πειστήρια χρήσης της διδακτικής μεθοδολογίας σε διδασκαλία σχεδιασμού τοπιακών παρεμβάσεων.

			Αισθανόμαστε εντούτοις υποχρεωμένοι, παρά τον πρακτικό, εφαρμοστικό χαρακτήρα της προηγούμενης πρότασης να επιστρέψουμε σε μια παρατήρηση επιστημολογικής τάξης, όχι βέβαια για να μειώσουμε τη σημασία της σχεδιαστικής πρακτικής σε σύγκριση με τη συγκρότηση της θεωρίας, αλλά αντίθετα για να υποστηρίξουμε τη στενότατη συσχέτισή τους. Σε πολλά σημεία του κειμένου που προηγήθηκε, επιχειρήσαμε να αποδείξουμε πως αρχιτεκτονικός και τοπιακός σχεδιασμός δε συνάπτονται τυχαία, καθώς αιτία των μεταξύ τους συνθετικών ανταλλαγών είναι η κοινή υποστήριξή τους από τις διεργασίες νοητικής αφαίρεσης τις οποίες εξετάσαμε. Η ανάπτυξη συνθετικών-σχεδιαστικών τεχνικών από την αρχιτεκτονική πρακτική, στη διάρκεια της νεότερης ιστορίας της, την καθιστά κατά σαφή τρόπο παραδειγματική περιοχή αναφοράς σε θέματα παράστασης και επεξεργασίας της εξωτερικής πραγματικότητας, μέσω της παράστασης αυτής, με όρους ποιοτικής και ποσοτικής προσέγγισης ταυτόχρονα97.

			Η προηγούμενη εξελιγμένη διαδικασία παράστασης των στοιχείων της εξωτερικής πραγματικότητας με όρους αφαιρετικής σχηματικής προσέγγισης, επισημάναμε προηγούμενα, όπως και η αφαιρετική σχηματική απόδοση της τρισδιάστατης πραγματικότητας με όρους δισδιάστατης απεικόνισης, συνιστά σίγουρα σημαντική κατάκτηση της οργανωτικής, «δομικής» σκέψης. Για τον λόγο αυτόν ίσως, το σχολιάσαμε και προηγούμενα, δομική προσπάθεια του Δυτικού νου σε οποιοδήποτε πεδίο εφαρμογής της, δηλώνεται συχνά με τη μεταφορική χρήση της λέξης «αρχιτεκτονική». Επομένως, όπως υποδείξαμε και προηγούμενα…

			…δεν είναι τυχαία η εννοιολογική σύναψη της κτηριακής «αρχιτεκτονικής» με την «αρχιτεκτονική» του τοπίου, ούτε η σύναψή τους στο επίπεδο της συνθετικής-σχεδιαστικής πρακτικής. Ούτε είναι βέβαια τυχαία η δυνατότητα της αρχιτεκτονικής, κατά τον 19ο αιώνα όπως και σήμερα, να υποδέχεται επιρροές από τις φυσικές μορφές και να τις αφομοιώνει δομικά, εφαρμόζοντας σε αυτές μια παλαιότατη εμπειρία αφαιρετικής επεξεργασίας και σχηματοποίησης.98

			

			
				
					95	 Το μουσείο δηλαδή του ιδρύματος Βούρου-Ευταξία που στεγάζεται στα δύο ιστορικά κτίρια επί της οδού Παπαρηγοπούλου, στη νοτιοανατολική πλευρά της πλατείας Κλαυθμώνος. Ας σημειωθεί πως το σημαντικότερο από τα δύο αυτά κτήρια, το μέγαρο Δεκόζη-Βούρου επί της οδού Παπαρηγοπούλου αρ. 7, γνωστό και ως «Παλαιό Παλάτι», χρησιμοποιήθηκε ως προσωρινό ανάκτορο του Όθωνα κατά την περίοδο 1836-1843. Αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα νεοκλασικού Αθηναϊκού αρχοντικού του 19ου αιώνα και αποκαταστάθηκε «με τη συμβολή του Ιωάννη Τραυλού» (http://www.athenscitymuseum.gr). Στον Ιωάννη Τραυλό οφείλεται και ο σχεδιασμός του προπλάσματος της πόλης των Αθηνών που περιλαμβάνεται στο μουσείο και περιγράφει την πρωτεύουσα, με την αστική της ανάπτυξη κατά τις αρχές του 19ου αιώνα.

				

				
					96	 Ας υπενθυμίσουμε ξανά την εννοιολογική συσχέτιση του όρου «μέθοδος» με την πορεία προσέγγισης ενός θεωρητικού αντικειμένου, σε σύγκριση με τον όρο «μεθοδολογία» που προσθέτει στην προηγούμενη «μέθ-οδο», στη «μετά-οδό», στην πορεία, τον λόγο, τη θεωρητική υποστήριξη επιλογής και συγκρότησής της. Καθιστώντας τη δηλαδή «μεθοδολογία».

				

				
					97	 Πρβλ. ανάλογη υπόδειξη στο αρχικό κεφάλαιο.

				

				
					98	 Αναφερόμαστε ξανά, όπως και σε προηγούμενη ευκαιρία, στις μορφικές και δομικές κατευθύνσεις της Art Nouveau, του Jugendstil και του Modernismo Catalán. Στις προσπάθειες αυτές ανακαλύπτουμε αναλογία με σύγχρονες προσπάθειες μεταφοράς σχέσεων που αντιστοιχούν σε μορφώματα του φυσικού εδάφους, σε κτηριακές κατασκευές ή αστικές οργανώσεις. Τόσο στην πρώτη περίπτωση του τέλους του 19ου αιώνα και των αρχών του 20ου όσο και στην περίπτωση των σύγχρονων παραδειγμάτων, όπως σχολιάσαμε ήδη, η συνθήκη συσχετισμού φυσικού και ανθρωπογενούς κατασκευής καθορίζεται από την ενδιάμεση συνθήκη αφαιρετικής επεξεργασίας και σχηματοποίησης. 

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 7.1.

			Σχολιάσατε τις προτάσεις των σπουδαστικών εργασιών, στα παραδείγματα των προτάσεων για την πλατεία Κλαυθμώνος και την πλατεία της Βαρβακείου Αγοράς. Ποιά είναι τα βασικά χαρακτηριστικά των συνθετικών τους προσεγγίσεων και του τρόπου τρισδιάστατης παράστασής τους σε προπλάσματα; Επιχειρήσατε να κατασκευάσετε ενδεικτικές μακέτες, χρησιμοποιώντας διαφορετικά υλικά για να αποδώσετε τη φύτευση, με τρόπο που να ευνοεί την ογκομετρική της σύνθεση.

			Απάντηση

			Στις προτάσεις αυτές γίνεται προσπάθεια να τονιστεί η συνθετική χρήση της φύτευσης, σε συσχετισμό με συνθετικά στοιχεία που αντιστοιχούν σε «σκληρές» κατασκευές. Στα προπλάσματα που παρουσιάζονται, πέρα από τις επιμέρους διαφορές των υλικών με τα οποία γίνεται προσπάθεια να αποδοθεί η φύτευση, κοινή είναι η φροντίδα για την απόδοση της συνθετικής σημασίας της, του ύψους και του όγκου της. Σε πολλές από τις μακέτες που συνήθως χρησιμοποιούν οι σπουδαστές ή οι επαγγελματίες αρχιτέκτονες είναι αντίθετα συνηθισμένη η υποβάθμιση της παρουσίας των φυτικών ειδών, η αδυναμία χρήσης τους ή η απόλυτη παράλειψή τους. Πολύ συχνά η απόδοσή τους είναι «ελλειμματική», ως εάν η εμφατικότερη παρουσίασή τους να αποτελούσε στοιχείο μετακίνησης του ενδιαφέροντος από το κύριο αντικείμενο του σχεδιασμού που αφορά τις κτηριακές δομές ή τις «σκληρές» κατασκευές. Η υποβάθμιση επομένως της φύτευσης στην παρουσίαση των προπλασμάτων, όπως άλλωστε και στο δισδιάστατο σχεδιασμό, συνδέεται συνήθως με την αδυναμία θεώρησής της ως στοιχείου συνθετικού.

			Στον πειραματισμό με ενδεικτικές μακέτες είναι σημαντικό να προσπαθήστε να αποδώσετε διαφορετικές ποιότητες, από την άποψη των μεγεθών και της υφής.

			Κριτήριο αξιολόγησης 7.2.

			Σχολιάσατε τη σχεδιαστική απόδοση της φύτευσης στο παράδειγμα της διπλωματικής εργασίας παρέμβασης στις πηγές του Αχέροντα.

			Απάντηση

			Η σχεδιαστική αυτή προσέγγιση αποτελεί η ίδια, ως διερεύνηση τρόπου παράστασης πέραν της προσπάθειας επίλυσης ενός συγκεκριμένου αρχιτεκτονικού τοπιακού θέματος διαμόρφωσης, βασικό αντικείμενο της διπλωματικής εργασίας. Αναφέρεται στην προσπάθεια παράστασης και συνθετικής αντιμετώπισης του τοπιακού βάθους, ως σημαντικού χαρακτηριστικού συσχετισμένου με την αντίληψη, την ερμηνεία και τη διαχείριση της έκτασης του τοπίου. Τίθεται τότε το θέμα διαχείρισης σχέσεων τρισδιάστατων ή ακόμη ειδικότερα της δυνατότητα παράστασης και συνθετικής επεξεργασίας τρισδιάστατων σχέσεων σε απεικόνιση δισδιάστατη. Θα υπενθυμίσουμε καταρχάς πως το αίτημα αυτό αποτελεί βασική διεργασία αναφοράς της ζωγραφικής απεικόνισης, ιδιαίτερα της ζωγραφικής τοπιογραφίας, από την οποία η αρχιτεκτονική τοπίου του 18ου αιώνα αποσπά τρόπους παράστασης και συνθετικές προσεγγίσεις. Στη συνέχεια θα υποδείξουμε πως με βάση αυτήν την εικαστική και τοπιοτεχνική προϊστορία εικονιστικών και συνθετικών τρόπων, η επεξεργασία του τοπιακού βάθους συνδέεται με τη σχηματοποίηση επάλληλων επιπέδων θέασης, ώστε να συγκροτηθεί ή να ενισχυθεί η αντίληψη μιας «φυσικής» προοπτικής όρασης στον αντίποδα της κεντρικής «τεχνητής» προοπτικής, της Αναγεννησιακής “perspectiva artificialis”. Η πρώτη σχετική παρατήρηση αφορά τη χρησιμότητα της προηγούμενης συνθετικής στρατηγικής, κατά τη διαχείριση του πραγματικού τρισδιάστατου τοπιακού πεδίου. Αν και το πραγματικό τοπίο χαρακτηρίζεται από περιπλοκότερες τρισδιάστατες σχέσεις, που μπορούν να παρασταθούν με πληρότητα από το πρόπλασμα μάλλον ή την τρισδιάστατη ηλεκτρονική παρουσίαση, η δυσδιάστατη επεξεργασία εντούτοις αναφέρεται σε συνθήκες αφαίρεσης, στην προσπάθεια δηλαδή νοητικής επεξεργασίας, ικανής να επανακάμπτει στην τρισδιάστατη τελική εφαρμογή. Η δεύτερη παρατήρηση ακολουθεί την προηγούμενη πρόταση, για να επεξηγήσει πως επομένως δυσδιάστατες συνθετικές σχέσεις, πριν την αναφορά σε δυσδιάστατη επεξεργασία των σχέσεων βάθους και την τελική τρισδιάστατη εφαρμογή, μπορούν να είναι αμοιβαία συσχετιζόμενες.

		

	
		
			Κεφάλαιο 8: Ο Σχεδιασμός του Τοπίου και το γενικότερο επιστημολογικό και επιστημικό ενδιαφέρον για το τοπίο, κατά την περιόδου που διανύουμε

			Σύνοψη

			Τo ενδιαφέρον για το Τοπίο, στην περίοδο που διανύουμε, συνάπτεται βέβαια με τη σύγχρονη περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση των αναπτυγμένων ιδιαίτερα κοινωνιών. Ευαισθητοποίηση η οποία απασχολεί και καθορίζει ένα ευρύτερο πεδίο επιστημονικών τάσεων, συσχετισμένων με τη διερεύνηση των «φυσικών» σχέσεων που χαρακτηρίζουν το περιβάλλον και τη διαντίδρασή του με τις ανθρώπινες κοινωνίες. Παράλληλα είναι αναμενόμενο να αναπτύσσεται και ένα γενικότερο θεωρητικό ενδιαφέρον που διεισδύει στις περιοχές της φιλοσοφίας και των κοινωνικών επιστημών, αποκτώντας και διάσταση πολιτική. Αλλά η σύγχρονη θεώρηση και ο σχεδιασμός του τοπίου αποκτά στην εποχή μας ακόμη ευρύτερη σημασία, καθώς συσχετίζεται επιπλέον με επιστημονικές κατευθύνσεις, όπως αυτές της τοπολογικής γεωμετρίας και καθώς συνδέεται επίσης με τη δυνατότητα των νέων μέσων ηλεκτρονικής προσομοίωσης να παρουσιάσουν ανάλογα μορφώματα και να επιτρέψουν την εφαρμογή τους στο πεδίο των κατασκευών.

			Το κύρος αυτής της σύμπλοκης συγκρότησης, συσχετισμένης τόσο με επιστημονικές περιοχές υψηλής κρισιμότητας, όπως η μαθηματική θεωρία όσο και με την ισχύ της παράστασης, εμφανίζεται ιδιαίτερα σημαντικό. Διεισδύει έτσι και από αυτήν τη δεύτερη «πύλη» επιστημονικού ενδιαφέροντος, πέραν της οικολογικής μας προαίρεσης, στον χώρο της φιλοσοφικής θεωρίας και στις επιστήμες του ανθρώπου, απαιτώντας τοπολογική-τοπιακή θεώρηση. Διαμορφώνει τότε ένα πλαίσιο πολλαπλών συσχετισμών με ισχυρότατο επιστημολογικό ενδιαφέρον, που αναπτύσσεται επιπλέον σε μεγάλο εύρος των γενικότερων πολιτισμικών και πολιτιστικών μας ενοράσεων, χαρακτηρίζοντας την επιστημική φυσιογνωμία της εποχής μας γενικότερα. Αυτό το γενικότερο κοινωνικό ήθος, ισχυριζόμαστε, συνδέεται με νέες κατευθύνσεις σχηματοποίησης, σχηματοποίησης των όρων μεταβολής. Αν και η σχεδιαστική, συνθετική διδασκαλία αυτών των νέων κατευθύνσεων που εμφανίζονται να διατρέχουν το σύνολο του σχεδιασμού δεν αποτελούν διδακτικό μας αντικείμενο, αισθανόμαστε υποχρεωμένοι να αναφερθούμε σε αυτούς, επιμένοντας σε αυτήν την καταληκτική διαπίστωση. Καθώς ο σχεδιασμός, διαρκώς και περισσότερο στρέφεται από τη θεώρηση του στατικού αντικειμένου σε θεωρήσεις πεδίου σε συνθήκες μεταβολής, η αναφορά στο τοπίο, σε όλες τις περιοχές σχεδιασμού, καθίσταται κεντρική,

			Λέξεις Κλειδιά

			Πολιτισμικό και πολιτικό ήθος, επιστημολογία, επιστημικό πεδίο, ευκλείδεια γεωμετρία, τοπολογική γεωμετρία.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Για τον τρόπο με τον οποίο η θεώρηση και ο σχεδιασμός του τοπίου και η γεωμετρική συνθήκη σχηματοποίησης του ιδιαίτερα, συνδέονται με τα ευρύτερα πολιτισμικά και κοινωνικά ήθη μιας ιστορικής περιόδου βλ. Μωραΐτης, Κωνσταντίνος: «Πως αποκαλύπτεται χωρικά το ήθος; ‘...Ordine geometrico demonstrato’» (2012) ή «In which way is ethos revealed in space? ‘...ordine geometrico demonstrato’» (2015). Για τη φιλοσοφική προσέγγιση του τοπολογικού μορφώματος της πτύχωσης βλ. το γνωστό κείμενο του Gilles Deleuze, Le Pli. Leibniz et le Baroque (1988) ή Ελλ. μτφρ., Η Πτύχωση. Ο Λάϊμπνιτς και το Μπαρόκ (2006). Για τη σχεδιαστική σύγχρονη μεταφορά της πτύχωσης βλ. το κείμενο του Bernard Cache, Terre, meuble (1983), Αγγλ. μτφρ., Earth Moves. The furnishing of Territories (1995). Επίσης Sofia Vyzoviti, Folding Architecture. Spatial, structural and organizational diagrams (2003). Για την επαφή με τη θεωρία της τοπολογίας, René Thom, Μαθηματικά Πρότυπα της Μορφογένεσης (1985). Για την αναφορά στον Γιώργο Χειμωνά, βλ. του ιδίου, Η δύσθυμη Αναγέννηση, όγδοο μάθημα για το Λόγο (1987) και D’ Arcy W Thompson, Ανάπτυξη και Μορφή στο Φυσικό Κόσμο (1999).

			8.1. Ο τοπιακός σχεδιασμός προνομιακή περιοχή περιγραφής του δομικού ελέγχου της εξωτερικής πραγματικότητας

			Με την τελευταία παράγραφο του προηγούμενου κεφαλαίου επιστρέψαμε, αφού αναφερθήκαμε εκτενώς στο «τοπίο» του σχεδιασμού, στο «τοπίο» των θεωρητικών επισημάνσεων. Επιστρέψαμε στην παλιότερη υπόδειξή μας, σύμφωνα με την οποία ο σχεδιασμός του τοπίου αποτελεί προνομιακή περιοχή, ώστε να καταδειχθεί η νοητική διεργασία, ερμηνευτικής, σχεδιαστικής και κατασκευαστικής παρέμβασης στον εξωτερικό κόσμο. Παρέμβασης κανονιστικής – δομικής, καθώς προς τις φυσικές ποιότητες στρέφεται ο πολιτισμός, προκειμένου να τις εντάξει στους όρους συγκρότησής του. Είναι επομένως ο τοπιακός σχεδιασμός προνομιακή περιοχή, ώστε να αναφερθούμε στην κεντρική δράση της κανονιστικής δομικής παρέμβασης την οποία προηγούμενα περιγράψαμε ως «σχηματισμό» ή «σχηματοποίηση», συσχετίζοντας τη νοητική αφαίρεση επί του πραγματικού με την εποπτική της απόδοση ως παράσταση.

			Με την έννοια αυτή, μπορούμε να αντιμετωπίσουμε τον τοπιακό σχεδιασμό ως προνομιακή περιοχή περιγραφής του δομικού ελέγχου της εξωτερικής πραγματικότητας, υποδειγματική περιοχή ώστε να σχολιάσουμε την οργανωτική συσχέτιση του πολιτισμού με το αδιευκρίνιστο όλο, φυσικό και ανθρωπογενές ταυτόχρονα, το οποίο περιγράφουμε ελλειπτικά με τον όρο «κόσμος».

			Η διαπίστωση πως η διατύπωση επιστημονικών «λογικών» προσεγγίσεων, σε κάθε ιστορική περίοδο, υπονοεί ταυτόχρονα την παραγωγή προτύπων εκφραστικής τάξης, προτύπων δηλαδή συγκρότησης των αισθητά προσεγγίσιμων ιδιοτήτων οι οποίες αποδίδονται στα πράγματα, είτε κατά τη διαδικασία της αντίληψης και ερμηνείας τους είτε, πολύ περισσότερο, κατά τη διαδικασία της εμπρόθετης διαμόρφωσής τους, αποτελεί εναρκτήρια θέση αυτής της διερεύνησης.

			Ώστε σχήματα Λόγου και σχήματα έκφρασης συμπλέουν. Συνδέουν τις νοητικές διεργασίες με την αισθητική αξιολόγηση και αποδίδουν επίσης, πέρα από την ειδικότερη επιστημονική ή εκφραστική προαίρεση, το γενικότερο πολιτιστικό και πολιτισμικό ήθος των κοινωνιών. Αποδίδουν λοιπόν ταυτόχρονα τους όρους της αυστηρότερης, επιστημονικής συγκρότησης της γνώσης όσο και το γενικότερο, ασαφές πολιτισμικό πεδίο, από το οποίο σε κάθε περίοδο η γνώση αυτή αναδύεται. Αν το πρώτο σκέλος αυτών των συσχετισμών περιγράφεται από τη θεωρία των επιστημών ή την επιστημολογία, το δεύτερο σκέλος παραπέμπει σε μια γενικότερη διερεύνηση του πολιτισμού και της κοινωνικής συμπεριφοράς που την αποκαλέσαμε, χρησιμοποιώντας έναν πρόσφατο σχετικά θεωρητικό νεολογισμό, «επιστημική»99. Διαθέτει επομένως η αναφορά στο τοπίο, επανερχόμαστε διαρκώς σε ανάλογες παρατηρήσεις, επιστημονική και επιστημική κεντρικότητα, σε παλαιότερες ιστορικές περιόδους όπως και στην περίοδο του διανύουμε. Χαρακτηρίζεται το τοπίο, από τη βαθύτατη «συνενοχή» του με μείζονες θεωρητικές, επιστημονικές κατευθύνσεις, με την ευρύτατη περιοχή των εφαρμοσμένων επιστημονικών κατασκευαστικών πρακτικών, αλλά και με το συνολικότερο πολιτιστικό και πολιτισμικό πεδίο, με το σύνολο των πεποιθήσεων, των διαθέσεων, των απόψεων και των ιδεολογημάτων που κατοικούν στους τόπους ζωής των κοινωνιών και εκτρέφονται από αυτούς.

			8.1.1. Σχολιάζοντας το τοπιακό ήθος των κοινωνιών

			Με διαφορετική διατύπωση η θεώρηση και η διαχείριση του τοπίου αποδίδουν, σε κάθε ιστορική περίοδο, σημαντικές πλευρές της συμπεριφοράς των κοινωνιών, προβάλλοντας πρότυπα αισθητικά και διεκδικώντας ταυτόχρονα το συσχετισμό τους με όρους ηθικής τάξης. Ώστε οι κανόνες που αναφέρονται στη θεώρηση και τη διαχείριση του τοπίου χαρακτηρίζονται από όρους επιβολής οι οποίοι υπερβαίνουν την ατομική επιλογή. Όχι απλά γιατί, σύμφωνα τη γνωστή επισήμανση του Ludwig Wittgenstein την οποία και προηγούμενα σημειώσαμε, γενικά «ηθική και αισθητική είναι ένα και το αυτό»100, υπερβατικής δηλαδή τάξης. Αλλά επιπλέον γιατί ο συσχετισμός τους με τους τόπους ζωής, ιδιαίτερα κατά τις διεργασίες εκείνες που επιτρέπουν στην κοινωνική κατοίκηση να συνδιαλέγεται με τον φυσικό της υποδοχέα, καθορίζει με έμφαση την κοινωνική συμπεριφορά. Δεν είναι άλλωστε τυχαίο πως η ετυμολογία των λέξης «ηθική», παραπέμπει στη λέξη «ήθος» η οποία, στην παλαιότερη αρχαιοελληνική εκδοχή της, δηλώνει το «ενδιαίτημα», τον τόπο ζωής.

			Είναι επομένως δικαιολογημένη η βεβαιότητα που αποκτούμε κατά την ενασχόληση με την αρχιτεκτονική ή την αρχιτεκτονική τοπίου, θεωρητική ενασχόληση ή έμπρακτη ενασχόληση σχεδιασμού ∙ η βεβαιότητα πως η αναφορά σε ηθικές υποδείξεις, άλλοτε έμμεσες και άλλοτε άμεσες, εμπρόθετες και ρητά διατυπωμένες, ευνοείται από την παραγωγή υποδείξεων που προσλαμβάνονται αισθητηριακά. Υποδείξεων οι οποίες υποβάλλονται με αισθητηριακό, αισθητό τρόπο και έτσι μπορούν να καταστούν με έμφαση επικοινωνήσιμες, συνιστώντας πρότυπα. Αν επιπλέον «κατασκευαστούν», με τρόπο δομικά ή παραστασιακά σταθερό, αποκτούν την εξαιρετική δυνατότητα να υποσχεθούν την επιβολή τους και πιθανόν να εξασφαλίσουν την επιβολή τους σε βάθος χρόνου. Αυτά τα αισθητηριακά πρότυπα όμως υπονοούν την εφαρμογή τους με τρόπο κριτικό, με όρους αξιολόγησης ∙ άρα την επιβολή της αισθητικής τάξης.

			Η θεωρητική κατεύθυνση αυτού του δοκιμίου επιμένει πως, στην περίπτωση του τοπίου, η προηγούμενη, «αἰσθητικῲ τῲ τρόπῳ», επιβολή κανόνων του πράττειν ή έστω διαθέσεων περί το πράττειν, υπήρξε ιδιαίτερα καθοριστική και πως μπορεί παραδειγματικά να περιγράψει τον τρόπο με τον οποίο επιστημονικές προσεγγίσεις, νοητικές διεργασίες «καθαρού» λόγου δηλαδή, προσδιορισμοί ηθικής τάξης και αισθητικές προτάσεις συσχετίζονται.

			Σε μια εμβληματική περίοδο της νεότερης Δυτικής ιστορίας, εμβληματική εξαιτίας της ανάδυσης νέων πολιτιστικών και πολιτικών ηθών, αυτών της ανερχόμενης προτεσταντικής αστικής κοινωνίας, νέων επιστημονικών τάσεων συσχετισμένων με την ανάπτυξη του εμπειρισμού και νέων εκφραστικών προτύπων συσχετισμένων με την αποδεικτική περιγραφική συνθήκη, τα επιχειρήματα στήριξης των ηθικών κανόνων παραπέμπουν στην ευκλείδεια γεωμετρία. Αναφερόμαστε στον Ολλανδικό 17ο αιώνα, σχολιάζοντας τον τίτλο του έργου του Baruch Spinoza Ηθική, στην ολοκληρωμένη εκδοχή του τίτλου. Ethica ordine geometrico demonstrata, Ηθική αποδεδειγμένη με τρόπο γεωμετρικό101. Σχολιάζοντας δηλαδή, ως έναυσμα, τη συσχέτιση των όρων «ηθική» και «γεωμετρία» ή, ακριβέστερα, τη συσχέτιση της ηθικής φιλοσοφίας με τις αποδεικτικές προσεγγίσεις των γεωμετρικών θεωρημάτων.

			Ο σχολιασμός αυτός δε θα αρκεστεί στην παρατήρηση πως η γεωμετρία συμμετέχει ως βασικό στοιχείο συγκρότησης του Λόγου, της ορθολογικής προσέγγισης, όπως αυτή εμφανίζεται κυρίαρχη κατά την ιστορική περίοδο του 17ου αιώνα. Κατά την περίοδο δηλαδή την οποία άλλοι την περιγράφουν ως Κλασική Εποχή και άλλοι ως Εποχή του Baroque102. Πολύ περισσότερο η αναφορά στον τίτλο του φιλοσοφικού συγγράμματος του Spinoza επιθυμεί να επισημάνει πως, κατά την ιστορική αυτή περίοδο, η απόδειξη των γεωμετρικών θεωρημάτων εμφανίζεται ως το κατεξοχήν πεδίο επί του οποίου μπορεί να ασκηθεί η οργανωμένη αποδεικτική σκέψη, επιδεικνύοντας τη μέθοδο ελέγχου της εγκυρότητας του νοείν, όπως και τη μέθοδο της καταλληλότητας του πράττειν. Ταυτόχρονα όμως, η ιστορική αυτή παρατήρηση μας αφορά ιδιαίτερα, η γεωμετρική εποπτεία διεκδικεί την προβολή των συσχετισμένων περιοχών του καθαρού και του πρακτικού Λόγου στο πεδίο του προς διαμόρφωσιν αισθητού κόσμου, στην καταδεικτική για τις επιστημονικές θεωρήσεις και τα ήθη των κοινωνιών διαμόρφωση του τοπίου.

			Η προβολή του ελεγκτικού ήθους, είτε ως συνθήκη πατατηρήσιμη η οποία προκύπτει από τις αισθητηριακές προσλήψεις είτε ως βασικό χαρακτηριστικό το οποίο οφείλει να ταξιθετεί τις πολιτιστικές κατασκευές, συνάδει εν γένει, στην περίπτωση της γεωμετρίας, με την αντίληψη, την ερμηνεία και τη διαμόρφωση της έκτασης του τόπου. Δεν επιστρέφει απλά η γεωμετρία, με την τοπιακή της αναφορά, στην έκταση εκείνη, στην οποία παραπέμπει η πρώτη υποθετική, αρχέτυπη εφαρμογή της. Εξασφαλίζει επιπλέον η γεωμετρία, με την αναφορά αυτή, τον συσχετισμό με το πεδίο επί του οποίου οι αισθήσεις εν γένει, όχι μόνο η όραση, μπορούν να αντιληφθούν και να ανιχνεύσουν την πολιτισμική εγγραφή ή την πολιτισμική απαίτηση παρέμβασης – την πολιτισμική δηλαδή συνθήκη του «ἐν τόπῳ πράττειν».
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			Ε.8.1.: Baruch Spinoza, Ethica ordine geometrico demonstrata, Ηθική αποδεδειγμένη με τρόπο γεωμετρικό. Από την αρχική έκδοση του 1677, η οργάνωση του κειμένου με βάση τη διατύπωση αξιωμάτων, προτάσεων, αποδείξεων.

			Αυτή η συνθήκη συσχετισμού, ανάμεσα σε πολιτισμικά συγκροτημένους όρους ελέγχου και σε τόπους, συνθήκη συσχετισμού η οποία προφανώς ορίζει τοπιακές θεωρήσεις και τοπιοτεχνικές πρακτικές, συνδέεται, στο συγκεκριμένο ιστορικό παράδειγμα της Ολλανδίας του 17ου αιώνα, με τη μαθηματικά συγκροτημένη γεωμετρική εποπτεία - συγκροτημένη επί τη βάσει της ευκλείδειας ειδικότερα θεώρησης. Εντούτοις ο συσχετισμός των όρων κοινωνικού, πολιτισμικού ελέγχου με την τοπιακή θεώρηση, μπορεί να είναι ιστορικά ευρύτερος, επιμένουμε σε όλο το εύρος των ανάλογων αναφορών μας. Ευρύτερος τόσο σε σχέση με τις ιστορικές περιόδους και τα ιστορικά παραδείγματα εφαρμογής όσο και σε σχέση με τα επιμέρους πολιτιστικά, πολιτισμικά και πολιτικά πεδία συσχετισμού τους103. Ευρύτερος, καθώς επιμένει γενικά στην ανάγκη των κοινωνικών ηθών να αποκτήσουν εποπτεία, αντιληπτική απόδοση, ειδικότερα στα παραδείγματα που μας αφορούν ∙ τοπιακή εποπτεία και τοπιακή αντιληπτική απόδοση. Καθώς αποδεικνύει δηλαδή την ανάγκη των κοινωνικών ηθών να αποκτήσουν την παρουσία παράστασης, είτε αυτή επιζητεί την υλοποίησή της σε κυριολεκτικά γεωμετρικό, αυστηρό μαθηματικό υπόβαθρο είτε τη στηρίζει σε άλλες σχέσεις προσομοίωσης του τόπου αναφοράς, όπως αυτές που αποδίδονται από λιγότερο αυστηρά πολιτισμικά «μέτρα» συγκρότησης, από ζωγραφικές για παράδειγμα προσεγγίσεις παράστασης. 

			Ανάλογες διαπιστώσεις μπορούμε να διεκδικήσουμε για την Αναγεννησιακή κηποτεχνία, συσχετίζοντας νέα αστικά μορφώματα οικονομικής συγκρότησης και πολιτικής διακυβέρνησης με το ενδιαφέρον για την «ιδανική πόλη, cittá ideale», τη διαμόρφωση των εκτός του άστεως κήπων και την αναγεννησιακή προοπτική. Επίσης για τη Γαλλική περίοδο του Baroque, για τον συσχετισμό δηλαδή της Ευρωπαϊκής μοναρχίας και της Αντιμεταρρύθμισης με τους θριαμβικούς κήπους και την εφαρμογή τςη ψευδαισθησιακής γεωμετρίας της προοπτικής αναμόρφωσης. Για την Αγγλική αρχιτεκτονική τοπίου του 18ου αιώνα η οποία ρητά αναφέρεται στην στα νέα αστικά πολιτικά και κοινωνικά ήθη, εκμαιεύοντας παραστασιακές, συνθετικές προσεγγίσεις από τη ζωγραφική τοπιογραφία. Η σύλληψη του φυσικού κόσμου, ισχυρίζονται ειδικότεροι από εμάς επιστημολόγοι104, έχει μετακινηθεί από τη γεωμετρική παράσταση προς μια αλγεβρική μάλλον διατύπωση, συνθήκη την οποία ο Michel Foucault θα επιχειρήσει να συσχετίσει με το επιστημικό ήθος της περιόδου και του 19ου αιώνα που ακολουθεί. Η Ρομαντική προσέγγιση της φύσης γεμάτη είναι από ενεργήματα, από δυνάμεις βιταλιστικών καταβολών, εσωτερικές φυσικές πιέσεις που ζωοποιούν τα όρη και στρεβλώνουν, με δυνάμεις φυσικές, τα σχήματα των πολιτιστικών κατασκευών.

			8.1.2. Ethica ordine topologico demonstratα και η τοπιακή της αναφορά

			Αν η περιορισμένη παιδεία μας από την περιοχή της ιστορίας των επιστημών μας ωθεί σε εικαστικές ή αρχιτεκτονικές αναφορές, η σύγχρονη, Μεταρομαντική περίοδος που διανύουμε προσφέρεται για σαφέστερα παραδείγματα. Μια αλγεβρική γεωμετρία μετασχηματισμών καταλαμβάνει τα πεδία παράστασης και υπολογισμού των κατασκευών μας, επιβάλλεται στον τοπιακό σχεδιασμό και, ανάστροφα, εγκαθιστά αυτό το τοπιακό ιδίωμα σε όλο το εύρος των σχεδιαστικών προτάσεων. Κτηριακός σχεδιασμός, αστικός σχεδιασμός, ακόμη και ο σχεδιασμός αντικειμένων καταλαμβάνεται από τα τοπιακά πρότυπα. Πολύ ουσιαστικότερα όμως αυτό που συγκροτείται είναι ένα συνολικότερο πολιτισμικό και πολιτιστικό ήθος, μια επί μακρόν ίσως κυοφορούμενη ηθική105. Μια Ethica ordine geometrico demonstrata, αποδεδειγμένη όμως με τρόπο τοπολογικό. Ορθότερα επομένως, Ethica ordine topologico demonstratα. Ώστε η μαθηματική σχέση δε μπορεί να είναι άμοιρη ευρύτερης πολιτισμικής, πολιτιστικής και, ας τολμήσουμε να το αρθρώσουμε, πολιτικής θεμελίωσης. Δε μπορεί να είναι άμοιρη ευρύτερου επιστημικού ήθους και άρα αποκομμένη από την ευρύτερη κοινωνική συμπεριφορά. Δε μπορεί να είναι επίσης αποκομμένη από τους όρους της εποπτείας, της παραγωγής των παραστάσεων, της παραγωγής των μορφών, της σχηματοποίησης. Η «υπολογιστική μηχανική» επιζητεί μια προσέγγιση πεδίου εκπεφρασμένη ως προσομοίωση. Αλλά απαιτεί επίσης το συσχετισμό της με τους όρους μεταβολής της κυτταρικής δομής, με το φαινόμενο της ζωής στη βαθύτερη συγκρότησή του106. Ποιοί είναι οι όροι της πρόβλεψης, του προσχεδιασμού, της διαρκούς μορφογένεσης, της συμμόρφωσης του πραγματικού με το εικονικό; Αν το σύνολο των απαντήσεων υπερβαίνει τις δυνατότητες αυτού του δοκιμίου, μπορούμε τουλάχιστον να τονίσουμε τον τοπιακό προσανατολισμό τους ∙ τη διαπίστωση πως η αναφορά σε πεδία σε συνθήκες μεταβολής, ιδιαίτερα συναφή με την εποπτεία του φυσικού τοπίου καθίσταται κεντρική για τη σύγχρονη σκέψη.

			Με βάση την προηγούμενη προσέγγιση, παραδείγματα που μπορούν να προβληθούν και προσληφθούν αισθητηριακά, εμφανίζονται ως καθοριστικά για την κατοχύρωση κοινωνικά επιθυμητών σχέσεων, υποδεικνύοντας αισθητικής τάξης αξιοδότηση, σε αντιστοιχία προς τις αξίες του απαιτούμενου κοινωνικού ήθους. Με ακόμη εμφατικότερη προσέγγιση ας αναρωτηθούμε πως, με ποιό τρόπο μεταφέρονται και επιβάλλονται τα κοινωνικά ήθη.

			Αν με την αφέλεια μιας ελάσσονος θεωρητικής προσέγγισης αναρωτηθούμε για τον τρόπο υπερβατικής υποβολής, υπερατομικής υποβολής αυτών των προτύπων και αποφασίσουμε να ξεπεράσουμε μια φυλογενετική προσέγγιση, ένα βαθύτατης καταγωγής συλλογικό ασυνείδητο, προ-εντυπωμένο στη συμπεριφορά μας, μπορούμε να υποθέσουμε μια «εξ απαλών ονύχων» διαρκή κοινωνική επιρροή, μια προσυνειδητή ήδη συνεχή διδασκαλία συμπεριφοράς. Αλλά πως συντελείται αυτή η διαρκής διεργασία αγωγής που εφαρμόζεται ήδη από την πρώτη βρεφική ηλικία; Πώς διεισδύει στη συμπεριφορά μας; Πώς μας καθορίζει; Μέσω των αισθητηριακών διαρκών προσλήψεων, άμεσα αξιολογημένων με όρους αόριστης καταλληλότητας, συσχετισμένης ίσως με βάση μια «σκοπιμότητα χωρίς σκοπό», με αναφορά σε ένα αισθητηριακά προσδιορισμένο «καλό» ή «κακό». Υποθέτω επομένως πως η εμπειρία μου για τον κόσμο δε μπορεί να διαφύγει από το πεδίο προβολής της παράστασης. Επιτέλους αναφερόμαστε σε «πεδίο» παράστασης, σε κάτι τρισδιάστατα χωρικό, πιθανόν «ζωντανό, animated». Πολύ πλουσιότερο ενός προβολικού «επιπέδου», καθορισμένου από το ζωγραφικό επίπεδο της δισδιάστατης εικόνας, από το Αναγεννησιακό «παράθυρο» μιας εστιακής όρασης. Επιτέλους αντικαθιστούμε τη δισδιάστατη εικόνα με την τρισδιάστατη συνθήκη. Επιτέλους έχουμε αποδεχθεί την τοπιακή προσέγγιση, ιδιαίτερα την τοπιακή προσέγγιση σε συνθήκες μεταβολής, ως κεντρική.
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			E.8.2.: Το ήθος των νέων Ολλανδικών αστικών κέντρων, πόλεων και κέντρων ανάπτυξης της αστικής τάξης και των γύρω τους αγροτικών περιοχών. Συγκροτημένο, «αποδεδειγμένο» με γεωμετρικό τρόπο, «Ethica ordine geometrico demonstrate». Χάρτης της πόλης του Delft, σχεδιασμένος στα 1652 από τον Willem Janszoon Blaeu, χαρτογράφο για τον οποίο γνωρίζουμε πως ο Ολλανδός ζωγράφος Johannes Vermeer έτρεφε ιδιαίτερο σεβασμό.

			Η διατύπωση πως τα αισθητικά πρότυπα που αφορούν το τοπίο ή, πλησιέστερα στους όρους που συνηθίζουμε στη διερεύνησή μας, η διατύπωσης πως τα πρότυπα σχηματοποίησης του τοπίου εμφανίζονται ιδιαίτερα σημαντικά για την προβολή γενικότερων πολιτισμικών, κοινωνικών αξιών, είναι ήπια και εύκολα αποδεκτή.

			Αυτό στο οποίο επιπλέον επιθυμούμε να επιμείνουμε είναι πως το σημερινό ενδιαφέρον για το τοπίο συνδέεται με ποικιλία παραγόντων που δεν αφορούν μόνο την περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση των κοινωνιών μας, αλλά διαθέτει ευρύτερα επιστημονικά και επιστημικά ερείσματα, συσχετισμένα με περιοχές τις σκέψεις όπως η μαθηματική θεωρία, με τη ευρύτερη επιρροή αυτών των προσεγγίσεων στη φιλοσοφία και τις κοινωνικές επιστήμες, όπως και με την ανάπτυξη των νέων όρων παράστασης, της ηλεκτρονικής προσομοίωσης.

			8.2. Η σύγχρονη τοπιακή πρόσληψη: Περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση και κεντρικό επιστημολογικό και επιστημικό ενδιαφέρον

			Η μετάβαση της εισήγησης στις σύγχρονες συνθήκες πρόσληψης του τοπίου οφείλει να επισημαίνει αφετηριακά πως το σύγχρονο ενδιαφέρον για το τοπίο, η σύγχρονη απαίτηση συγκροτημένου τοπιακού ήθους δεν αντιστοιχεί μόνο στις σύγχρονες συνθήκες περιβαλλοντικής ευαισθητοποίησης, δεν επιβάλλεται μόνο από τις απαιτήσεις αειφορικής ηθικής. Πολύ ευρύτερα χαρακτηρίζει τη συνολικότερη επιστημολογική και επιστημική107 συνθήκη εμμονής στη διερεύνηση, περιγραφή, παράσταση, αναπαραγωγή ή παραγωγή διαδικασιών μεταβολής, με όρους οι οποίοι μπορούν να συσχετιστούν με την ανάπτυξη της τοπολογικής γεωμετρίας, όπως και με την εποπτεία της μορφογένεσης του φυσικού τόπου.

			Ώστε, στην περίοδο που διανύουμε, η ανάπτυξη όρων θεώρησης και παράστασης, τοπολογικής αναφοράς, όπως και το ενδιαφέρον για το τοπίο, αποκτούν κεντρικό πολιτισμικό κύρος. Ακόμη ακριβέστερα, καθίστανται κεντρικές σε αμοιβαίο συσχετισμό που φαίνεται να επαναπροσδιορίζει το σύνολο των κατασκευαστικών πρακτικών. Μπορούμε να αναφερθούμε τόσο σε κατασκευές παρεμβάσεις στον φυσικό τόπο, όσο και σε ανθρωπογενείς κατασκευές που το μέγεθος τους ποικίλει από την κλίμακα του μικρού αντικείμενου, ενός επίπλου, έως την κλίμακα του πεδίου της πόλης. Έτσι η τοπολογική παράσταση εισβάλει στα φυσικά μορφώματα όπως και στις ανθρωπογενείς δομές και αποβαίνει καθοριστική για την αντίληψη του «Πολιτισμικού Τοπίου» γενικά.

			Σε συσχετισμό με το νέο αυτό τοπιακό ήθος αποδοχής, παράστασης και δομικής επεξεργασίας των όρων μεταβολής, η Τοπολογική Γεωμετρία φαίνεται να προσφέρει τα κύρια μέσα ‘σχηματισμού’, με την Καντιανή έννοια του όρου. Αφαιρετικής κανονιστικής θεώρησης του εξωτερικού κόσμου, όπως και προ-σχεδιασμού των πρακτικών παρέμβασης σε αυτόν. Ορίζει ειδικότερα τους όρους ενεργούς παράστασης, «προσομοίωσης» των μεταβαλλόμενων συνθηκών και αποβαίνει με τον τρόπο αυτό καθοδηγητής της πολιτισμικής εποπτείας γενικά. Επιτυγχάνει να αναπτυχθεί τόσο στην περιοχή των εφαρμοσμένων επιστημονικών προσεγγίσεων όσο και στις περιοχές της φιλοσοφίας και των κοινωνικών επιστημών, στην οντολογική προσέγγιση του Gilles Deleuze, όπως και στη ψυχαναλυτική θεωρία του Jacques Lacan.

			Στο εύρος αυτό των κοινά καθορισμένων προσλήψεων του πολιτισμού, το ήθος του μεταβαλλόμενου τοπίου αποβαίνει αποδεικτικό για το ήθος των κοινωνιών γενικά. Υποδεικνύει την ανάγκη περιγραφής, πρόγνωσης και προ-σχεδιασμού του πεδίου μεταβολής, παρουσιασμένου και αποδεδειγμένου με όρους τοπολογικής τάξης, “ordine topologico demonstrato”. Αν η Καρτεσιανή προσέγγιση εισηγείται με αδιαμφισβήτητο τρόπο «την κατοχή και κυριαρχία της φύσης» από τον Λόγο, “maître et possesseur de la Nature”, τότε η σύγχρονη περιβαλλοντική και τοπιακή ηθική επιμένει στον διαρκή πολιτισμικό μετασχηματισμό, ως μέρος ενός περιβάλλοντος ή τοπίου σε κατάσταση διαρκούς μορφογένεσης.

			8.2.1. Το σύγχρονο τοπολογικό ήθος και η συσχέτιση φιλοσοφικού στοχασμού, μαθηματικής θεωρίας και τεχνικών ηλεκτρονικής προσομοίωσης

			Σε ένα γνωστό κείμενό του ο Gilles Deleuze παρουσιάζει το μόρφωμα της πτύχωσης ως αντιπροσωπευτικό για τις εκφραστικές προτιμήσεις και τον πολιτισμό της κοινωνίας του Baroque γενικά. Επιπλέον αποφασίζει να το συσχετίσει με έναν σημαντικό διανοητή της περιόδου. Αυτό εντούτοις που αποσιωπάται από τον τίτλο του έργου, είναι η άμεση σύνδεση των συστατικών αναφορών του, της πτύχωσης, της φιλοσοφίας του Gottfried Wilhelm von Leibniz και του ήθους της Γαλλικής κοινωνίας του 17ου αιώνα, με τη σύγχρονη επιρροή της μαθηματικής θεωρίας της τοπολογίας. Επιρροή την οποία μπορούμε να συνδέσουμε με την αμφίδρομα διδακτική συνεργασία του Deleuze με τον Bernard Caches, αρχιτέκτονα, σχεδιαστή τοπίου και επίπλων, ιδιαίτερα εξοικειωμένο με τη χρήση των ηλεκτρονικών συστημάτων σχεδίασης και τη θεωρία υποστήριξής της ηλεκτρονικής προσομοίωσης.
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			Η αναφορά στην τοπολογία, πέρα από τη μαθηματική της θεωρητική εκφορά, φαίνεται να διατρέχει, στο δεύτερο μισό του προηγούμενο αιώνα τις περιοχές του γενικότερου φιλοσοφικού στοχασμού, της θεωρίας των κοινωνικών επιστημών και βέβαια της πρακτικής έκφρασης και της θεωρητικής υποστήριξης του σχεδιασμού. Τα παραδείγματα από τη ψυχαναλυτική προσέγγιση του Jacques Lacan που περιγράφει τη συνέχεια του ψυχισμού, της συνειδητής και ασύνειδης συμπεριφοράς με το παράδειγμα της ταινίας του Mobius, εικόνες Ε.8.3. και Ε.8.4. της πρώτης σειράς. Επίσης από το γνωστό κείμενο του Gilles Deleuze για την πτύχωση, με αναφορά στον Leibniz και το Baroque, απποό την οποία και το χαρακτηριστικό μπούστο του Louis XIV από τον Bernini, εικόνες Ε.8.5. και Ε.8.6. της δεύτερης σειράς. Με τη φιλοσοφική αυτή προσέγγιση συνδέεται και το κείμενο του Bernard Cache, Terre Meuble ή Earth Moves, εικόνες Ε.8.7. και Ε.8.8. στην επόμενη σειρά.
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			Προχωρώντας ακόμη περισσότερο θα τολμήσουμε να ισχυριστούμε πως η προηγούμενη επιρροή της τοπολογίας δεν αναπτύσσεται ως ακριβής επιστημονική συγκρότηση μόνο, αλλά περισσότερο ως συνολικός πολιτισμικός συσχετισμός, ως πολιτισμική διαίσθηση εποχής. Αναπτύσσεται δηλαδή με τρόπο ανάλογο με αυτόν της πτύχωσης, διαχέεται και επηρεάζει το σύνολο ίσως των σημαντικών εκφράσεων του πολιτισμού, ορίζει τον τρόπο με τον οποίο οι στοχαστές και οι δημιουργοί των τεχνών οφείλουν να αποδώσουν τις θεωρητικές ή τις μορφικές τους προτάσεις.
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			Ε.8.9.: Η μεταβολή του Argyropelecus olfersi σε Sternoptyx diaphana, όπως εικονογραφείται από τον D’ Arcy Thompson, με παραμόρφωση 20ο μοιρών (επάνω δεξιά). Ε.8.10.: Ο Γιώργος Χειμωνάς συσχετίζει τη σκέψη και πολύ ειδικότερα «την αναπαράσταση του νου» με τοπολογικές μεταβολές και με τη μέδουσα, μια σταγόνα μελάνη μέσα στο νερό και το σελάχι (κάτω). Αναφέρεται έτσι στον Thompson, στην τοπολογία Thompson και έμμεσα στους όρους μεταβολής των νοητικών διεργασιών και της σχέσης τους με την παραγωγή παραστάσεων. Αναφέρεται έτσι σε ότι περιγράφουμε στη διερεύνησή μας ως σχηματοποίηση, εξηγώντας τη συνάφειά της με τους τοπολογικούς σχηματισμούς, τα τοπολογικά μορφώματα σε συνθήκες μεταβολής.

			Ας υπενθυμίσουμε το παράδειγμα των αναφορών της ψυχαναλυτικής θεωρίας του Jacques Lacan στην τοπολογία. Μπορούμε, σύμφωνα με αυτές, να περιγράψουμε την ανθρώπινη συμπεριφορά με όρους τοπολογικής τάξης, να αποδείξουμε την επιρροή των ενστικτικών επιρροών του ασυνείδητου, όπως και των ηθικών «υπερβατολογικών» κανόνων του υπερεγώ, “ordine topologico”, με τρόπο τοπολογικό. Ας υπενθυμίσουμε επίσης την παραδειγματική αναφορά του Έλληνα ψυχιάτρου, νευρογλωσσολόγου και λογοτέχνη Γιώργου Χειμωνά που αποδίδει στη σκέψη χαρακτηριστικά τοπολογικά, συγκρίνοντας την με μια σταγόνα μελάνι, μια μέδουσα ή με το ψάρι-σαλάχι. «Τι μπορεί να σημαίνει η ομοιότητα της μέδουσας, με μια σταγόνα μελάνης που πέφτει στο νερό; ρώτησε ο D’ Arcy Thompson πριν πολλά χρόνια», σχολιάζει ο σύγχρονος μας ψυχίατρος. «Τι σχέση έχει η σκέψη – σαλάχι που ξαφνικά ριγεί, αυτή η δική μου ανεξήγητη και ξαφνική αναπαράσταση του νου, με τα πλατιά σχήματα των τοπολογικών μεταβολών;»108.

			Έτσι ο Χειμωνάς εμφανίζεται «υποχρεωμένος» να αναφερθεί σε μια κυρίαρχη, πρωτοπόρα επιστημονική θέση του καιρού του, «οφείλει» να δηλώσει πως τη γνωρίζει και πως, ακόμη ειδικότερα, γνωρίζει επίσης και άλλες επιστημονικές προτάσεις που συνδέονται μαζί της, όπως το κείμενο του D’Arcy Wentworth Thompson για τους βιολογικούς μετασχηματισμούς της μορφογένεσης, On Growth and Form, στο οποίο ευθέως παραπέμπει.

			Ο σύγχρονος διανοητής επομένως αισθάνεται υποχρεωμένος να συμφωνήσει με ένα κυρίαρχο επιστημονικό παράδειγμα. Οφείλει να συμφωνήσει με ένα κυρίαρχο επιστημονικό παράδειγμα, έστω και αν αυτό αναπτύσσεται εκτός της δικής του περιοχής ελεγχόμενων επιστημονικών γνώσεων ∙ πρώτο επίπεδο συμμόρφωσης. Η σύγχρονη προσέγγιση του πολιτισμού αισθάνεται υποχρεωμένη επίσης να συμφωνήσει συνολικά με τους όρους αυτής της κυρίαρχης επιστημονικής πρότασης ∙ δεύτερο επίπεδο συμμόρφωσης. Να «συν-μορφωθεί», να αποδεχθεί την κυρίαρχη θεωρητική σχηματοποίηση ή τα κυρίαρχα μορφικά παραδείγματα. Η νοητική δραστηριότητα πρέπει να προσεγγίζεται ως πεδίο διαρκούς μεταβολής, “ordine topologico demonstrate” και με τον ίδιο τρόπο πρέπει να προσεγγίζονται επίσης το τοπίο και οι ανθρωπογενείς κατασκευές. 

			Ίσως αυτές τις απαιτήσεις συμμόρφωσης υποδεικνύει ο Bernard Cache, σε μια πρόσφατη διάλεξή του109 όταν επιμένει πως «βέβαια η πρωτοπορία της σύγχρονης σκέψης συνδέεται με περιοχές όπως η προωθημένη μαθηματική θεωρία». Προς αυτήν τείνει ή με ισχυρότερη διατύπωση, «οφείλει» να συμμορφωθεί κατά την άποψη του, η θεωρητική προσέγγιση άλλων περιοχών, των θεωρητικών προτάσεων του Gilles Deleuze για παράδειγμα. Αυτήν την κυρίαρχη προσέγγιση αισθάνεται υποχρεωμένη να ακολουθεί σήμερα, όλο και συχνότερα, η αντίληψή μας για τη συνολική συγκρότηση του πολιτισμού.

			8.2.2. Η απαίτηση ελέγχου της μεταβολής με όρους μορφογένεσης και η περιγραφή του σύγχρονου «Τοπιακού Ήθους»

			Στο κείμενό του, στο οποίο αναφερθήκαμε ήδη, ο Gilles Deleuze επιχειρεί να απευθυνθεί με μια συνεχή, ενιαία μορφική προσέγγιση, αυτήν της πτύχωσης, σε μια συνεχή κίνηση η οποία διατρέχει τόσο το υλικό πεδίο όσο και τις νοητικές διεργασίες. Μέσω αυτής της συνεχούς κίνησης, η πτύχωση της εξωτερικής πραγματικότητας συγκροτεί συνεκτικότερες πτυχές, πτυχές που διαδέχονται άλλες πτυχές, παράγοντας την εσωτερική συνθήκη της νοητικής διεργασίας. Με αυτόν τον τρόπο η εξωτερική πραγματικότητα και η νοητική της προσέγγιση καθίστανται «εν κινήσει συσχετισμένες» ενώ, επιπλέον, ο ενιαίος συσχετισμός τους παραπέμπει στην τοπολογική περιγραφή. Αυτή είναι η καλλίτερη δυνατή περιγραφή, «εν κινήσει συσχετισμένες».

			Δεν είναι λοιπόν τυχαίο που οι δύο βασικές αναφορές του Gilles Deleuze, η φιλοσοφία του Leibniz και η Γαλλική κοινωνία του Baroque, παραπέμπουν και οι δύο στην τοπολογία. Η πρώτη προσφέρει την αισθητική εκδοχή της τοπολογικής διαταραχής και η δεύτερη τη συσχέτιση με την “Analysis Situs”, απώτερη πρόγονο των νεότερων τοπολογικών προσεγγίσεων, προορισμένη να αποδείξει σε όλα τα πεδία την τελειότητα του υπαρκτού κόσμου. Είναι ίσως ευτύχημα που η θεωρητική προσέγγιση του Deleuze δεν αναφέρεται στο εντυπωσιακότερο ίσως δημιούργημα της Γαλλίας του 17ου αιώνα, στη Γαλλική κηποτεχνία και τοπιοτεχνία της περιόδου του Baroque. Ευτύχημα, γιατί μας επιτρέπει να συμπληρώσουμε εμείς την προσπάθειά του, επεκτείνοντάς την έως την περίοδο που διανύουμε και να σχολιάσουμε την αντιστοιχία ομοιότητας των αντικειμένων του Baroque με την τοπολογία και στις παραστασιακές της εφαρμογές, όπως αυτές που παράγονται μέσω της υπολογιστικής προσομοίωσης.

			Κατά σαφή τρόπο, το επίκαιρο τοπολογικό ενδιαφέρον συσχετίζει την εποπτεία του τοπίου με τους όρους υπολογιστικού ελέγχου, νοητικού ελέγχου, «σχηματοποίησης» των συνθηκών μορφογένεσης και μεταβολής. Αυτό το οποίο οφείλουμε να προσομοιώσουμε, να το ελέγξουμε και να το προτείνουμε ως κατασκευαστικό πρότυπο, είναι ακριβώς ο έλεγχος της μεταβολής, με όρους διαρκούς μετασχηματισμού. Αυτή είναι νομίζουμε η ουσιωδέστερη προσέγγιση του σύγχρονού μας «Τοπιακού Ήθους».

			

			
				
					99	 Όρος ο οποίος εισάγεται, όπως και προηγούμενα σημειώσαμε, από τον Michel Foucault (1986). Πρβλ και υποσημείωση 4.

				

				
					100	 Πρβλ. την παρενθετική επισήμανση του Wittgenstein στην πρόταση 6.421 του Tractatus Logico Philosophicus. «Είναι ξεκάθαρο πως η ηθική δεν μπορεί να αποδοθεί με λέξεις./ Η ηθική είναι υπερβατική./ (Η ηθική και η αισθητική είναι ένα και το αυτό)». Εν προκειμένω τονίζεται μάλλον η κοινή υπερβατική ποιότητα των δυο περιοχών προσέγγισης και όχι η αξιολογική τους αναλογία (Wittgenstein 1977: 71). Αποδίδουν εντούτοις οι τέχνες, οι καλές τέχνες όπως και γενικότερα οι εφαρμοσμένες τέχνες, αποδίδουν οι τέχνες εν γένει με τρόπο εποπτικό, ηθικές αναφορές των κοινωνιών. Αποδίδουν απαιτήσεις, όπως και διαχειριστικούς κανόνες του πράττειν.

				

				
					101	 Πρβλ. την ελληνική μετάφραση του Ε. Βανταράκη με εισαγωγή Β. Γρηγοροπούλου (Spinoza 2009). Επίσης τη γαλλική μετάφραση του R. Caillois (Spinoza 1954).

				

				
					102	 Στον Michel Foucault φαίνεται πως ο χαρακτηρισμός «κλασσική εποχή» επιτρέπει την ταύτιση της περιόδου με τη σταθερότητα του Λόγου και την επέκταση της επιρροής του Καρτέσιου προς την κατεύθυνση της πρώτης περιόδου του Διαφωτισμού. «Στις αρχές του 17ου αιώνα, κατά την περίοδο που δίκαια ή άδικα την αποκαλούν μπαρόκ», σημειώνει ο Foucault στο κείμενο του Οι Λέξεις και τα Πράγματα (Foucault 1986: 89). Είναι βέβαια χαρακτηριστικό πως ο G. Deleuze χρησιμοποιεί ανενδοίαστα, για την ίδια περίοδο του 17ου αιώνα, τον όρο «μπαρόκ» (Deleuze 2006).

					Θα τολμήσουμε να παρατηρήσουμε πως η πλάγια και μόνον επαφή των δυο μεγάλων θεωρητικών με την ιστορία της τέχνης, τους στερεί τη δυνατότητα μιας ηπιότερης, σχετικιστικής χρήσης των όρων, όπως αυτήν που προτείνει ο Β. Teyssèdre στo προλογικό σημείωμα «Presentation», στη γαλλική μετάφραση του καταστατικού για την εξέταση αυτής της περιόδου έργου του Heinrich Wöllflin, Renaissance und Barock (Wöllflin 1961). Στο κείμενό του αυτό επισημαίνει πως μπορούμε να διακρίνουμε διαφοροποιήσεις της έκφρασης του Baroque, άρα θα προσθέταμε εμείς και των θεωρήσεων του, όπως επίσης και της έκφρασης ή των θεωρήσεων του κλασσικού κατά την ίδια περίοδο – ή, συνεχίζει, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε συμπληρωματικά τους όρους ‘κλασσικό’ και ‘Baroque’. Σε αυτήν την δεύτερη προσέγγιση, ο όρος «κλασικός» περιγράφει μια περισσότερο νηφάλια εκφραστική η θεωρητική προσέγγιση, συσχετισμένη με την πρόθεση κανονιστικού ελέγχου που απευθύνεται στην κοινωνική διεύρυνση της κριτικής δυνατότητας, όπως αυτή αποδίδεται για παράδειγμα στην αναπτυσσόμενη αστική κοινωνία της Ολλανδίας του 17ου αιώνα. Αντίθετα ο όρος «Baroque» στρέφει το πρόσωπό του και συγκατανεύει προς την Ευρώπη της Αντιμεταρρύθμισης. Προς τον θρησκευτικά, πολιτικά και πολιτιστικά αμυνόμενο καθολικισμό και προς τα καθολικά ευρωπαϊκά βασίλεια, προκειμένου να τονίσει την εξαιρετική, πέραν της άμεσης κατανόησης, συγκέντρωση του ελέγχου. Ας χρησιμοποιήσουμε τη διατύπωση του ίδιου του Teyssèdre. «…Ή βέβαια σύμφωνα με τον Α. Hauser μπορούμε να διακρίνουμε το μπαρόκ της προτεσταντικής αστικής τάξης, από το μπαρόκ της Εκκλησίας ή της Αυλής (οι οποίες εξάλλου αποδέχονται τάσεις ετερογενείς, που μπορεί να κατευθύνονται προς τον κλασικισμό ή το νατουραλισμό)· ή βέβαια σύμφωνα με τον V. L. Tapié μπορούμε να αντιπαραβάλουμε το “κλασικό” και το “μπαρόκ” ακόμη και μέσα σε ένα και το αυτό σύνολο έργων...· ή ακόμη να θεωρήσουμε ως εστία τη Ρώμη ή τη Μαδρίτη και να δείξουμε την επέκταση της επιρροής τους και τις διαμάχες με διάφορες εθνικές ομάδες (πολιτιστικής) αντίστασης» (ό.π. 13). Στην προσέγγιση η οποία υιοθετείται στη δική μας διερεύνηση ο όρος Baroque περιορίζεται στην περιγραφή των Ιταλικών ή των Γαλλικών τοπιοτεχνικών προτύπων του 17ου αιώνα, ενώ για τα παραδείγματα της ολλανδικής θεώρησης του τοπίου και των ολλανδικών αστικών κήπων χρησιμοποιείται ο όρος κλασσικός.

					Το εμβληματικό επομένως παράδειγμα του Foucault στις Λέξεις και τα Πράγματα, που χρησιμοποιείται προκειμένου συνολικά να καταδείξει την οπτική τάξη της Κλασικής Εποχής, το παράδειγμα δηλαδή του πίνακα του Diego de Silva Vélazquez, Las Meninas, είναι κατά την άποψή μας εντονότατα συσχετισμένο με το Baroque του καθολικισμού. Όχι απλά γιατί αναφέρεται σε ένα επεισόδιο που παραπέμπει στα ήθη της βασιλικής αυλής του Ισπανικού καθολικού βασιλείου, αλλά πολύ περισσότερο γιατί περιγράφει, κατά την προσέγγιση του Γάλλου θεωρητικού, την απόκρυψη των όρων συγκρότησής του. Πρβλ. το κεφάλαιο «Οι Ακόλουθες» (Foucault 1986: 27-44).

				

				
					103	 Αποτελεί βασική μας θέση (Μωραΐτης, 2012).

				

				
					104	 Πρβλ. τη διερεύνηση του G. Luchak στο La géométrisation de la physique (1994).

				

				
					105	 Αν δεχθούμε τις απόψεις του G. Deleuze για τη καταγωγή της νεότερης τοπολογίας και τη θεωρητική ενασχόληση με μορφώματα αντίστοιχα με την πτύχωση (Deleuze, 2006).

				

				
					106	 Αν συσχετιστούν με τη μέθοδο των πεπερασμένων στοιχείων και την εφαρμογή της σε «βιολογικά συστήματα». Πρβλ. “Immersed finite element method and its applications to biological systems” (Liu κ.α., 2006).

				

				
					107	 «Επιστημική – épistémique», με τη χρήση του όρου στην οποία διαρκώς επανερχόμαστε. Χρήση την οποία εισηγείται ο Michel Foucault, περιγράφοντας με αυτόν τους γενικότερο κοινωνικό-πολιτισμικό πεδίο ανάδυσης της γνώσης σε κάθε ιστορική περίοδο.

				

				
					108	 Γιώργος Χειμωνάς: Η δύσθυμη Αναγέννηση, όγδοο μάθημα για το Λόγο, σ. 67.

				

				
					109	 Στο πλαίσιο του πρόσφατου διεθνούς συνέδριου «Gilles Deleuze and Félix Guattari: Refrains of Freedom - Gilles Deleuze and Félix Guattari: Ritournelles de Liberte – Ζιλ Ντελέζ και Φελίξ Γκουατταρί: Επωδοί Ελευθερίαs», Αθήνα 2015.

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 8.1.

			Πως κρίνεται τη συσχέτιση των όρων έκφρασης γενικά και των τάσεων του σχεδιασμού του τοπίου ειδικότερα, με τα πολιτιστικά και πολιτικά ήθη μιας περιόδου; Αναφερθείτε σε παραδείγματα.

			Απάντηση

			Οι εκφραστικές τάσεις μια περιόδου γενικά αλλά και οι όροι της αυστηρότερης σχηματοποίησης που χαρακτηρίζουν τις εφαρμοσμένες περιοχές του σχεδιασμού, μακράν του να αποτελούν ουδέτερες εργαλειακές προσεγγίσεις, φαίνεται να συνδέονται στενά με το γενικότερο πολιτισμικό, πολιτιστικό και πολιτικό πλαίσιο της ιστορικής περιόδου εμφάνισης και ανάπτυξής τους. Δεν καθορίζονται απλά από άλλα πεδία της γενικότερης κοινωνικής ζωής, ούτε μόνο προβάλουν τα χαρακτηριστικά της, αλλά πολύ ουσιαστικότερα, προσφέροντας εποπτεία στους όρους της ζωής αυτής, τους καθιστούν προφανέστερους και συμμετέχουν στη διαμόρφωσή τους. Μια ανάλογη θεώρηση άλλωστε εμφανίζεται ακόμη ισχυρότερη αν συσχετιστεί με σχεδιαστικές και κατασκευαστικές διεργασίες παρέμβασης στους τόπους της διαβίωσης των κοινωνιών. Σε αυτές ιδιαίτερα τις πρακτικές η συμμετοχή, η ενεργή συμμετοχή τους στη συγκρότηση των όρων ζωής των κοινωνιών, είναι άμεση και προφανής. Αυτός είναι μάλλον ο λόγος για τον οποίο όχι απλά συσχετίζουμε τις πρακτικές αυτές με την εκδήλωση των κοινωνικών ηθών, αλλά πολύ περισσότερο, απαιτούμε από αυτές την εμφανή και συχνά ρητή παρουσίαση του κοινωνικού και πολιτικού τους ήθους.

			Το αμεσότερο παράδειγμα είναι βέβαια αυτό της σύγχρονης μας ευαισθητοποίησης σε θέματα τοπιακής και περιβαλλοντικής ποιότητας. Απαιτούμε οι κοινωνίες μας να διαθέτουν ανάλογο ήθος, να το εκφράζουν ρητά και να προχωρούν στην εφαρμογή του. Επιπλέον, δε συσχετίζουμε το ήθος αυτό με ένα υψηλότερο επίπεδο τοπιακού και περιβαλλοντικού πολιτισμού μόνο αλλά, πολύ ριζικότερα, το εντάσσουμε στις πολιτικές μας διεκδικήσεις, καθιστώντας το συχνά κεντρική περιοχή αναφοράς του πολιτικού μας λόγου. Περιγράφοντας ένα πρώτο χαρακτηριστικό ανάλογο παράδειγμα, αναφερθήκαμε προηγούμενα στον ολλανδικό 17ο αιώνα, όταν η θεώρηση και οι διαμορφώσεις του τοπίου αποδεικνύονται χαρακτηριστικές για την ανάδυση και ανάπτυξη νέων κοινωνικών σχηματισμών, πολιτικών, οικονομικών, πολιτιστικών και πολιτισμικών. Η συγκρότηση της ολλανδικής αστικής τάξης καθόρισε νέους όρους ιδιοκτησίας της γης, κατανεμημένης σε πολλούς μικρούς και μέσους ιδιοκτήτες, καθόρισε επομένως ένα καινοφανές παραγωγικό αγροτικό τοπίο, το οποίο υπερήφανα περιγράφεται στην ολλανδική ζωγραφική τοπιογραφία της εποχής, Ανάλογη υπερήφανη περιγραφή χαρακτηρίζει και η ζωγραφική περιγραφή του τοπίου των ολλανδικών πόλεων της εποχής, τοπίου «αστικού» τόσο σε σχέση με την οικιστική του συγκρότηση όσο και σε σχέση με τη συσχέτισή του με την αστική τάξη που για πρώτη φορά, στη νεότερη ιστορία, προχωρά στη διαμόρφωση δημόσιων αστικών πάρκων και κηπουπόλεων, κατά μήκος των ολλανδικών καναλιών. Αλλά αποκαλυπτικές των νέων κοινωνικών ηθών δεν είναι μόνο οι χρήσεις του χώρου. Είναι επίσης οι όροι σχηματοποίησής του, τα ειδικά οργανωτικά δομικά σχήματα που παραπέμπουν σε μια αποδεικτική γεωμετρική «δομική» οργάνωση, ικανή να περιγράψει και να καταμετρήσει με τοπο-γραφική σαφήνεια την ιδιοκτησία και τη χρήση της γης. Η γεωμετρία αυτή, ισχυρότατο μέσο υποστήριξης της δραστηριότητας φιλόδοξων μηχανικών που τολμούν να αποσπάσουν την αξία της γης από την απαξία πλημμυρισμένων εδαφών, εμφανίζεται τόσο σημαντική ώστε να αποτελέσει, σύμφωνα με το εγχείρημα ενός σημαντικότατου διανοητή της εποχής, το μέσο στήριξης μιας ηθικής πραγματείας. Πρόκειται για την Ethica, ordine geometrico demonstrata, την Ηθική του Baruch Spinoza.

			Κριτήριο αξιολόγησης 8.2.

			Πως μπορείτε να σχολιάσετε την τοπολογική προσέγγιση του σχεδιασμού στην κτηριακή αρχιτεκτονική της εποχής μας και τη συσχέτισή της με τη θεώρηση του τοπίου;

			Απάντηση

			Η ουσιαστικότερη επέκταση του προηγούμενου τελευταίου παραδείγματος στους χρόνους που διανύουμε αφορά συνθήκες σχηματοποίησης, εξαιρετικής πολιτιστικής και πολιτισμικής επιρροής οι οποίες συνδέονται με τη χρήση της τοπολογικής γεωμετρίας και την εφαρμογή της μέσω των συστημάτων ηλεκτρονικού σχεδιασμού. Ηλεκτρονικής προσομοίωσης η οποία αντιστοιχεί σε πρότυπα μαθηματικά. Η αναφορά στην τοπολογική γεωμετρία, σε μια θεωρία δηλαδή προσανατολισμένη στην περιγραφή της μεταβολής των γεωμετρικών μορφών, εμφανίζεται εξαιρετικά συγγενής με το εποπτικό παράδειγμα της μορφογένεσης του φυσικού εδάφους. Συγγενής δηλαδή με την εποπτεία του φυσικού τοπίου. Είτε, επομένως, ξεκινήσουμε από τη γενικότερη περιβαλλοντική και τοπιακή ευαισθησία του καιρού μας και προσεγγίσουμε την αρχιτεκτονική και τον αστικό σχεδιασμό με όρους τοπιακής σύνθεσης είτε ξεκινήσουμε από το ενδιαφέρον μας για την ηλεκτρονική προσομοίωση και επιχειρήσουμε να διερευνήσουμε τις δυνατότητες παράστασης που μας προσφέρει, συναντούμε έμμεσα ή άμεσα και την τοπολογική διαίσθηση μεταβολής και τις σχεδιαστικές δυνατότητες εφαρμογής της.

			Το βασικό εντούτοις ερώτημα που οφείλει να ακολουθήσει τις προηγούμενες διαπιστώσεις, στρέφεται προς την ουσιαστική χρησιμότητα, επιχειρησιακή – κατασκευαστική, της εφαρμογής της τοπολογικής γεωμετρίας. Αποτελεί εικαστική μεταφορά της φυσικής συνθήκης, με τον ίδιο τρόπο που παλαιότερες πρωτοπορίες ρομαντικής αναφοράς, η Art Nouveau, το Jugendstijl ή το Modernismo Catalán, επιχειρούσαν να μιμηθούν τις φυσικές μορφές, χωρίς εντούτοις να τις πραγματοποιούν; Αποτελεί, αντίθετα, τρόπο μεταφοράς των φυσικών ιδιοτήτων σε ανθρωπογενείς διαμορφώσεις οι οποίες θα επέτρεπαν τη θετικότερη περιβαλλοντική τους συμπεριφορά; Οι οποίες θα επέτρεπαν δηλαδή την ουσιαστικότερη, ενεργή περιβαλλοντική συμμετοχή του τοπιακού σχεδιασμού, ικανή να υπερβεί μια σκηνογραφική αισθητική παρουσία;

			Με την τελευταία προηγούμενη προσέγγιση, η εφαρμογή τοπολογικών μορφωμάτων στον κτηριακό ή τον αστικό σχεδιασμό μπορεί να μετατρέψει τις κτηριακές κατασκευές ή τις αστικές διαμορφώσεις σε ενεργά στοιχεία των κοινωνικών οικοσυστημάτων. Σημαντική εντούτοις, από την άποψη της διερεύνησης των πολιτισμικών συνθηκών της περιόδου που διανύουμε, είναι και η εξέταση της πρώτης, λειτουργικά «άστοχης», αναφοράς του σύγχρονου σχεδιασμού σε τοπολογικά μορφώματα. Αναφοράς η οποία, ακόμη και αν συνδέεται με επιστημικά ιδεολογήματα μάλλον, αποδεικνύει το οξυμένο ενδιαφέρον για τα φυσικά παραδείγματα, για την περιγραφή και τη σχηματοποίηση των όρων μεταβολής και για τις δυνατότητες της ηλεκτρονικής προσομοίωσης. Αυτό άλλωστε το γενικότερο «πνεύμα εποχής» αποδεικνύεται και από τη διείσδυση των τοπολογικών θεωρήσεων ή των τοπολογικών αναφορών σε άλλες περιοχές της σύγχρονης σκέψης. Αναφερθήκαμε προηγούμενα στον Γάλλο ψυχαναλυτή Jacques Lacan ο οποίος περιγράφει τις σχέσεις ακολουθίας του ανθρώπινου ψυχισμού, συγκρίνοντάς τις με την ταινία, τη ζώνη του Möbius. «Όπως περνά κανείς από τη μια πλευρά στην άλλη, ακολουθώντας συνεχώς την κυκλική επιφάνεια της ζώνης, έτσι και το υποκείμενο είναι σε θέση να διασχίσει τη φαντασίωση χωρίς να προβεί σε κάποιο μυθικό άλμα από τα μέσα στο έξω» (Evans, 2005: 285). Κινούμαστε μάλλον στο επίπεδο της μεταφοράς. Αυτή όμως η μεταφορική εμμονή αποδεικνύει μια ιδιαίτερη επιστημική συνθήκη, ένα ιδιαίτερο επιστημικό ήθος, με το οποίο ο διανοητής αισθάνεται υποχρεωμένος να συμφωνήσει. Επιπλέον, το συγκεκριμένο αυτό επιστημικό ήθος επιβάλει συγκεκριμένους όρους σχηματοποίησης.

		

	
		
			9.0. Καταληκτικά συμπεράσματα: Η αξιολόγηση της διδακτικής μεθοδολογίας που προτείνεται και η έμφαση στον συσχετισμό του Τοπιακού Σχεδιασμού, με τον Αρχιτεκτονικό και Αστικό Σχεδιασμό γενικά

			Σύνοψη

			Η διερεύνηση που προηγήθηκε και η διδακτική μεθοδολογία που προτάθηκε στα προηγούμενα κεφάλαια, έχει ως άμεση πρόθεσή της την υποστήριξη μαθημάτων διδασκαλίας τοπίου σε σχολές αρχιτεκτονικής ή την ενίσχυση της αυτοδιδασκαλίας, σε σχετικά θέματα, επαγγελματιών αρχιτεκτόνων.

			Οι δυνατότητες αυτές, υποστηρίξαμε σε προηγούμενές μας αναφορές τις οποίες συγκεφαλαιώνουμε στο κεφάλαιο που ακολουθεί, συνδέονται καταρχάς με την καταγωγή της τοπιοτεχνίας, σε μεγάλο εύρος της νεότερης ιστορίας της, από τα σχεδιαστικά – συνθετικά πρότυπα του αρχιτεκτονικού κτηριακού ή του κτηριακού αστικού σχεδιασμού. Η σχέση αυτή δικαιολογείται βέβαια από τη σημασία της αρχιτεκτονικής, ως πρακτικής καθοριστικής για τη διαμόρφωση του τόπου. Ως πρακτικής σημαντικής για τη διαμόρφωση του τοπίου, είτε πρόκειται για τη διαμόρφωση του τοπίου αστικού είτε για την ένταξη κτηρίων σε περιβάλλον με έντονα τα φυσικά χαρακτηριστικά. Το σχεδιαστικό – συνθετικό κύρος της αρχιτεκτονικής, σε θέματα που αφορούν τη διαμόρφωση των τόπων κατοίκησης, δεν αποτελεί κατακτημένη ιστορική συνθήκη που τη χαρακτηρίζει γενικά μόνο. Επιβεβαιώνεται σε κάθε αρχιτέκτονα ειδικά. Προσωποποιείται στην εκφραστική του ατομική συμπεριφορά, συσχετισμένη με την ικανότητά του να χειρίζεται όρους σχεδιασμού, σχηματοποίησης της πραγματικότητας, όρους που διαθέτουν χαρακτηριστικά ποιοτικά και ποσοτικά ταυτόχρονα. Αυτή η ιδιαίτερη ικανότητα, μαζί με την κατασκευαστική γνώση, υποδεικνύουν δυο ακόμη λόγους για τους οποίους η σύζευξη αρχιτεκτονικής παιδείας και τοπιακού σχεδιασμού εμφανίζεται ως ιδιαίτερα ενδιαφέρουσα. Ένας τελευταίος λόγος που υποστηρίζει αυτήν τη σύζευξη, αφορά τις ιδιαίτερες σχέσεις του τοπιακού σχεδιασμού και της θεώρησης του τοπίου με τον αρχιτεκτονικό και αστικό σχεδιασμό κατά τη νεωτερική και τη σύγχρονη περίοδο, όταν ο σχεδιασμός γενικά αποκτά αναφορά τοπιακή.

			Φθάνουμε έτσι σε μια άλλο σημαντικό επιχείρημα υποστήριξης της μεθοδολογίας που προτείνουμε, επιχείρημα από το οποίο θα έπρεπε μάλλον να ξεκινήσει η αποφώνηση της διερεύνησής μας. Πρόκειται για την επισήμανση πως η εξέταση των όρων σχηματοποίησης των φυσικών στοιχείων του τοπίου, εμφανίζεται αποκαλυπτική για τον σχεδιασμό γενικά, περιγράφοντάς τον στο σύνολο του ως διαδικασία δομικής συγκρότησης νοητικών σχημάτων και σχημάτων εποπτείας.

			Λέξεις Κλειδιά

			Διδακτική του σχεδιασμού τοπίου, αρχιτεκτονική και σχεδιασμός τοπίου, σχηματοποίηση, ευκλείδεια σχηματοποίηση, τοπολογική και παραμετρική σχηματοποίηση.

			Προαπαιτούμενη γνώση

			Ένα συνοπτικό βοήθημα προσφέρει το άρθρο του συγγραφέα στο περιοδικό Αρχιτέκτονες με θέμα «Ο σχεδιασμός του τοπίου και η αρχιτεκτονική παιδεία» (2004). Επίσης το κείμενο του ιδίου «Τοπιακή προσέγγιση και αρχιτεκτονική παιδεία», από την εισήγησή του στο επιστημονικό συνέδριο «Μεταλλαγές και (Α)συνέχειες. Πρακτικές, πολιτικές και λόγος για τον αστικό χώρο» που οργάνωσε τον Ιούλιο του 2008 η Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών Ε.Μ.Π. (2009). Σχετικό και το κείμενο “The non-verbal Expression of Building Design and its Teaching Importance for the relative Fields of Urban Design and Landscape Design” (Moraitis, 2013).

			Για τη συσχέτιση του σύγχρονου σχεδιασμού με τα τοπολογικά μορφώματα, από τα πολλά πιθανά βοηθήματα αξίζει η αναφορά για λόγους «ιστορικούς», στο βιβλίο του Bernard Cache, Terre Meuble (1983) ή Earth Moves (1995) στο οποίο παραπέμπουμε και στο προηγούμενο κεφάλαιο και βέβαια, για ανάλογους λόγους, στο βιβλίο του Grec Lynn, Animate Form (2001). Για τον παραμετρικό σχεδιασμό εισαγωγική αναφορά στο “Parametricism – A New Global Style for Architecture and Urban Design”, του Patrik Schumacher (2008).

			9.1. Η διδακτική αμεσότητα της μεθοδολογίας που προτείνεται και το ευρύτερο θεωρητικό της ενδιαφέρον

			Η διδακτική πρόθεση της διερεύνησης που παρουσιάστηκε, ξεκινά με τη προσέγγιση μιας σχεδιαστικής – συνθετικής μεθοδολογίας η οποία θα επέτρεπε τη διδασκαλία του σχεδιασμού των φυσικών στοιχείων του τοπίου, του φυσικού εδάφους και της φύτευσης, σε σπουδαστές σχολών αρχιτεκτονικής ή αρχιτέκτονες. Προκειμένου να το επιτύχει αυτό, η μεθοδολογία που προτείνεται, προβάλει την αναλογία των σχεδιαστικών – συνθετικών διαδικασιών, ανάμεσα στην κτηριακή αρχιτεκτονική ή τον αστικό κτηριακής κατεύθυνσης σχεδιασμό και στον σχεδιασμό του τοπίου, επισημαίνοντας τους όρους με τους οποίους η συσχέτιση των επιμέρους αυτών περιοχών θα επέτρεπε, σε άτομα με αρχιτεκτονική σχεδιαστική – συνθετική παιδεία, να διαχειριστούν τα φυσικά τοπιακά στοιχεία.

			Αλλά η προηγούμενη διδακτική προσέγγιση φαίνεται να ευνοεί την αναφορά σε θέματα γενικότερης θεώρησης. Δε θα χαρακτηρίζαμε τα θέματα αυτά «σημαντικότερα», αφού το ερευνητικό μας εγχείρημα εστιάζει το ενδιαφέρον του στη σχεδιαστική - συνθετική προσέγγιση. Επιπλέον, δε θα χαρακτηρίζαμε τα θέματα αυτά «σημαντικότερα», γιατί η σχεδιαστική προσέγγιση, σε κάθε εφαρμογή της, δεν εμφανίζεται όπως επίμονα επισημάναμε και προηγούμενα ως συνθήκη απλά εργαλειακή. Συνιστά πολύ περισσότερο διαδικασία ανάπτυξης της νοητικής συγκρότησης και πεδίο προβολής του πολιτισμικού, πολιτιστικού και πολιτικού μας ήθους, στο επίπεδο τόσο της παράστασης όσο και, μέσω της παράστασης, στο επίπεδο της τελικής διαμόρφωσης της εξωτερικής πραγματικότητας. Η επισήμανση των όρων με τους οποίους η νόηση συγκροτεί την παράσταση εμφανίζεται επομένως ως ιδιαίτερα σημαντική, προκειμένου να επιτρέψει την τελική οργάνωση του πραγματικού κόσμου. Αν άλλωστε επιχειρήσουμε να ελαττώσουμε τη διάσταση ανάμεσα σε «πλασματικές» παραστάσεις και στην πραγματικότητα των τελικών κατασκευών, αξίζει να επιμείνουμε στο γεγονός πως η παράσταση συγκροτεί ένα πρώτο επίπεδο της πραγματικότητας, προ-βλέπει την κατασκευή μέσω του σχεδιασμού της, προκειμένου να ολοκληρώσει σε επόμενο χρόνο την παρέμβασή της στο στάδιο των πληρέστερων ενεργημάτων υλοποίησης.

			Το προηγούμενο, συνολικότερο πεδίο θεωρητικής αναφοράς, η πρότασή μας επιχειρεί να το διαχειριστεί μέσω της κεντρικής για τη νεότερη Δυτική σκέψη, θεωρίας του «σχηματισμού – Schematismus». Μέσω της θεωρίας εκείνης δηλαδή η οποία εξετάζει την αφαιρετική επεξεργασία νοητικών συσχετισμών και την πιθανή αντιστοιχία τους με παραστάσεις αφαιρετικής εποπτείας. Αν επιπλέον επιμείνουμε στη διαρκή αναπροσαρμογή ανάλογων διεργασιών, το έχουμε ήδη εξηγήσει αναλυτικά, μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε έναν όρο δυναμικότερο σε πρόθεση, τον όσο «σχηματοποίηση – schematization», δηλωτικό διεργασιών σε συνθήκες διαρκούς επαναδιαπραγμάτευσης. Με την έννοια αυτή η διερεύνησή μας θα τολμούσε να πλεύσει σε θάλασσες προκλητικότερες, αν και θεωρητικά επίφοβες, ξεκινώντας από τη δήλωση πως η θεωρία της σχηματοποίησης προσφέρεται για να εξηγήσει τη συσχέτιση των νοητικών διεργασιών με τις διαδικασίες παράστασής τους σε κάθε σχεδιαστική προσέγγιση γενικά. Μπορεί επομένως να υποβαστάξει τον σχεδιασμό εν γένει, έστω και αν η παραδειγματική διερεύνησή μας περιορίστηκε στον σχεδιασμό του τοπίου.

			Αν προηγούμενα επιχειρήσαμε να συσχετίσουμε τα πολιτικά ήθη του Ολλανδικού 17ου αιώνα με την εφαρμογή, τους αποδεικτικούς χειρισμούς της ευκλείδειας γεωμετρίας και με τον σχεδιασμό του τοπίου, οι παρατηρήσεις μας μπορούν να επεκταθούν στον σχεδιασμό της περιόδου αυτής γενικά. Στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και στον σχεδιασμό των πόλεων επίσης, όπως αποδεικνύει ο Ολλανδικός χάρτης του Willem Janszoon Blaeu, της πόλης του Delft, στην εικόνα Ε.8.2. του 8ου κεφαλαίου. Όμοια η ψευδαισθησιακή διάθεση του Baroque διατρέχει τόσο τον κτηριακό σχεδιασμό της περιόδου, συσχετισμένο άλλωστε με την ιδιαίτερη προοπτική των ζωγραφικών εφαρμογών στα κτήρια αυτά, όπως και με την εφαρμογή των ψευδαισθησιακών τεχνασμάτων της αναμόρφωσης στα παραδείγματα των Baroque κήπων. Ανάλογα, το οπτικό τέχνασμα του καθρέφτη εγκαθίσταται τόσο στο εσωτερικό των αυτοκρατορικών αιθουσών, στην περιώνυμη Αίθουσα με τους Καθρέφτες, Salle des Miroirs στις Βερσαλλίες, όπως και στους αυτοκρατορικούς κήπους, στις ανακλάσεις των επιφανειών του νερού110. Κατά τρόπο αποκαλυπτικό εξάλλου, η διάθεση του πλήρους ελέγχου της φύσης που δηλώνεται από τον René Descartes111, ο ψευδαισθησιακός μετασχηματισμός της πραγματικότητας112, το εφεύρημα των γυάλινων ή υδάτινων κατόπτρων και η πρώτη εκτεταμένη παραγωγή καθρεφτών συνδέονται στον ίδιο γεωγραφικό χώρο, αποδεικνύοντας πως οι επιμέρους περιοχές του πολιτισμού αποτελούν συγκοινωνούντα δοχεία.

			Η εξέταση των επιμέρους παραδειγμάτων συσχετισμού των πρότυπων σχηματοποίησης, με το ευρύτερο πολιτισμικό πεδίο της κάθε περιόδου, υποδεικνύει πως τα πρότυπα αυτά μπορούν να διαθέτουν αποδεικτικό και ταυτόχρονα παιδαγωγικό – «μορφωτικό» χαρακτήρα. Αποδεικτικό, γιατί αποδεικνύουν κατά την περίοδο παραγωγής και προβολής τους και στη συνέχεια στους ιστορικούς επιγόνους και μελετητές της, εκφράσεις χαρακτηριστικές των κοινωνικών ηθών. Παιδαγωγική και «μορφωτική», γιατί εκθέτουν αυτά τα ήθη και τα επιβάλλουν επίσης, καλώντας τα μέλη των κοινωνιών να συν-«μορφωθούν», να ταυτιστούν με τις υποδειγματικές μορφές. Με ένα επιπλέον σημαντικό σχόλιο βέβαια. Αυτή η συμμόρφωση δεν πραγματοποιείται με τρόπο τελικό αλλά αναπροσαρμόζονται συνέχεια και, επιπλέον, δεν είναι «αναίμακτη», μεταφορικά και κυριολεκτικά. Δε συντελείται με την υπακοή, πάντα, του αποδέκτη, ούτε παραμένει στατική, ευκλείδεια, απέναντι στις συλλογικές ιδιαίτερα δράσεις ομάδων αποδεκτών. Αναπροσαρμόζεται, ακολουθώντας συνθήκες μεταβολής οι οποίες, κάποιες φορές, συνδέονται με ευρύτερες πολιτισμικές, οικονομικές, πολιτικές ανατροπές.

			Η ανήσυχη περίοδος του τέλους του 18ου αιώνα και ο ιστορικός κύκλος που αναπτύσσεται γύρω από την τομή της Γαλλικής επανάστασης, συνδέονται με όρους σχηματοποίησης της έκφρασης που εντάσσονται στο πλαίσιο του νεοκλασικισμού, συσχετίζοντας τη γεωμετρική προφάνεια μιας «σφαίρας – κόσμου» με τη νέα εποχή113. Αυτή η έκφραση της γεωμετρίας, όπως και οι λεπτομερέστερες μορφικές επιλογές, επεκτείνονται στις περισσότερες εκδοχές του σχεδιασμού, από τον σχεδιασμό των πόλεων έως τον σχεδιασμό των επίπλων και τον ενδυματολογικό κώδικα. Σχηματοποίηση συμβολική της νέας πολιτικής τάξης. Αλλά ας μην αμφιβάλουμε… Η σχηματοποίηση είναι εκ των πραγμάτων, πάντα, συμβολική, στον βαθμό που ποτέ δεν ταυτίζεται ακριβώς με την πραγματικότητα, αλλά επιλέγει πάντα την «αφαίρεσή» της. Προχωρά πάντα στην επιλεκτική αφαίρεσή της.

			Η ηθική εκδοχή της γεωμετρίας, ευκλείδειας ή τοπολογικής, δεν πρέπει βέβαια να μας εκπλήσσει. Τουναντίον πρέπει να θεωρείται απόλυτα αναμενόμενη, υποχρεώνοντάς μας στο καίριο ερώτημα. Τι συμβολικής ακριβώς πρόθεσης, τι είδους πολιτισμικής ή πολιτικής προβολής, μπορεί να είναι η σύγχρονή μας τοπολογική ή παραμετρική σχηματοποίηση; Υποδυόμαστε ή ανακατασκευάζουμε κατά βούληση το φυσικό;

			9.1.1. Παλαιότερα Ρομαντικά υποδείγματα και σύγχρονα σχήματα μεταβολής

			Τα παλαιότερα Ρομαντικά υποδείγματα, επιτρέπουν ίσως να εξηγήσουμε ευκολότερα τη σύγχρονή μας πραγματικότητα. Η ρομαντική τέχνη υποδύεται τη φύση, αλλά πολύ ουσιαστικότερα θέτει επιμόνως το θέμα της φυσικής γέννησης. Της απόσπασης των δυνάμεων της φύσης, προς χάριν της ανθρώπινης δημιουργίας ή προς χάριν μιας νέας, ανθρωπογενούς «φύσης».

			Το γνωστό διήγημα του Σύγχρονου Προμηθέα, γνωστότερο με το πρώτο τμήμα του τίτλου του ως Frankenstein, θέτει το θέμα μιας τερατογένεσης ή ουσιαστικότερα μιας γένεσης με τρόπο προμηθεϊκό, αποκλίνουσας και ανατρεπτικής. Το αποτέλεσμα είναι προφανώς δύσμορφο, αλλιώτικα θα ήταν σύμφωνο με τα αισθητικά πρότυπα μιας συμβατικότερης ηθικής στάσης, με μια «καλή καγαθή» προαίρεση. Επιπλέον η ενοχλητική αυτή μορφή ζωοποιείται από τη σχέση της με ένα πεδίο ενεργειακό. Ότι την επιβάλλει είναι η ενέργεια που διατρέχει τα σώματα και δηλώνεται ως ικανή να αποδώσει ζωή στην ανόργανη ύλη. Ενέργεια η οποία, κατά την παραδοχή της Mary Wollstonecraft Shelley που συγγράφει το διήγημα και του συντρόφου της, Ρομαντικού ποιητή Percy Shelley, ζωοποιεί και αυτό ακόμη το τοπίο των Αλπικών βουνών114.
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			Ε.9.1.: Η ένταξη της φύσης στο πολιτιστικό πεδίο της πόλης. Το «περιδέραιο των σμαραγδιών, emerald necklace», πρόταση του Frederick Law Olmsted για τη συγκρότηση μιας ακολουθίας πάρκων 4,5Km2, αλληλοσυσχετισμένων μέσω πράσινων διαδρομών και καναλιών στην περιοχή της Βοστώνης, του Brookline και της Massachusetts. Πρόταση που πραγματοποιείται στα 1894, προεικονίζοντας εντούτοις σύγχρονες αντίστοιχες τάσεις.
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			Ε.9.2.: Το «Κόκκινο Σπίτι», το χαρακτηριστικό για τις τάσεις του κινήματος Arts and Crafts Movement, “Red House”. H πρώιμη προσπάθεια του William Morris και του αρχιτέκτονα Philip Webb για διείσδυση του τεχνητού στο φυσικό και του φυσικού στο τέχνημα, γίνεται φανερή τόσο στον πραγματικό σχεδιασμό με τη σχέση κατοικίας και κήπου, όσο και στη μεταφορική αναφορά φυτόμορφων διακοσμητικών λεπτομερειών. Αλλά η απόπειρα ανάλογων συσχετισμών μας είναι ιδιαίτερα γνωστή, από σύγχρονα παραδείγματα επίσης.
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			Ε.9.3., Ε.9.4., Ε.9.5.: Το κτήριο της «Ένωσης Αυστριακών Καλλιτεχνών», γνωστής και ως “Vienna Secession”, σχεδιασμένο από τον Joseph Maria Olbrich. Η έκφραση του Jugendstil συνδέεται στο κτήριο αυτό με μια σειρά από φυτόμορφες διακοσμητικές αναφορές που χαρακτηρίζουν τόσο το κυρίαρχο εμβληματικό στοιχείο της ημισφαιρικής στέψης που συντίθεται από χρυσά φύλλα (εικόνες Ε.9.3. επάνω και Ε.9.4. κάτω αριστερά), όσο και τα διακοσμητικά φυλλώματα του επιζωγραφισμένου ανάγλυφου πάνω από την είσοδο. Η συσχέτιση κτηρίου και φυσικού παραδείγματος παραμένει και στις δυο περιπτώσεις, στο επίπεδο της εικαστικής αναφοράς.

			Ώστε χαρακτηριστική της Ρομαντικής περιόδου και των τάσεων που την ακολουθούν, είναι η προσέγγιση των φυσικών παραδειγμάτων, είτε με την ένταξη της φύσης στο πολιτιστικό πεδίο είτε με την προσπάθεια αμοιβαίας διείσδυσης πολιτιστικής κατασκευής και φύσης σε επίπεδο πραγματικό είτε, τέλος, με τη μίμηση, τη μεταφορική συσχέτιση με το φυσικό παράδειγμα.

			Σύμφωνα με την πρώτη εκδοχή θα αναπτυχθεί το «κίνημα των πάρκων, park movement»115, απόλυτα αντίστοιχο των σύγχρονων απαιτήσεων πράσινης υποδομής και βέβαια συγγενέστατο με τη σύγχρονη «τοπιακή πολεοδομία». Σύμφωνα με τη δεύτερη εκδοχή to κτήριο καθίσταται φύση ή κήπος. Σύμφωνα με την τρίτη εκδοχή η κατασκευή μιμείται το φυσικό παράδειγμα, αποτελεί την κατασκευαστική μεταφορά του. Αλλά και στην περίπτωση αυτή ακόμη, η συσχέτιση δεν αφορά απλά ένα εικαστικό παιχνίδι116. Πολύ ουσιαστικότερα, η νόηση αναγνωρίζει το φυσικό παράδειγμα ως σχήμα συσχετισμών που μπορούν να καθορίσουν με ουσιαστικό τρόπο την πολιτιστική κατασκευή και επιλέγει το φυσικότροπο εικαστικό σχήμα προκειμένου να δηλώσει την ευρύτερη πρόθεση συμφωνίας με τα φυσικά πράγματα.

			Ανάλογη είναι θεωρούμε και η σύγχρονη συνθήκη σχεδιασμού, είτε πρόκειται για κτηριακή ή αστική δομή που αφομοιώνει φυσικά στοιχεία είτε προφασίζεται το τοπιακό μόρφωμα, όπως συχνά συμβαίνει και στην περίπτωση του σχεδιασμού αντικειμένων. Σε όλες αυτές τις περιπτώσεις, το σχολιάσαμε ήδη εκτενώς στο προηγούμενο κεφάλαιο, ο σύγχρονος σχεδιασμός επιμένει να ασχολείται επίμονα με τη διερεύνηση των όρων τοπιακής αναφοράς, είτε αυτοί αφορούν τοπιακούς – περιβαλλοντικούς συσχετισμούς είτε αφορούν, συχνά, τη διερεύνηση και την επινόηση φυσικότροπων σχημάτων που θα μπορούσαν να εφαρμοστούν στις μορφές των αστικών συγκροτήσεων, των κτηρίων, των αντικειμένων.

			9.1.2. Ο σύγχρονος σχεδιασμός τοπιακά προσανατολισμένος

			Αν επανέλθουμε στο σχολιασμό του τοπιακού προσανατολισμού που φαίνεται να χαρακτηρίζει τον σύγχρονό μας σχεδιασμό, θα ισχυριζόμαστε πως η ακραία φυσικότροπη συνθήκη θα υποδείκνυε μάλλον την παραγωγή μορφών «ζωντανών» που μπορούν να θεωρηθούν αντίστοιχες με τις μεταβαλλόμενες μορφές φυσικών έμβιων, οργανικών όντων, αυτών που διαθέτουν εγγενείς όρους γένεσης, ανάπτυξης και μεταβολής. Οι προηγούμενοι αυτοί όροι φαίνεται πως αποτέλεσαν τόσο σημαντικό ερέθισμα για την ανθρώπινη θεωρία ώστε να περιγραφούν από την αρχαία Ελληνική φιλοσοφία ως κύρια χαρακτηριστικά της φύσης. Αν αγνοήσουμε την κίνηση, επισημαίνει ο Αριστοτέλης, αναγκαστικά θα αγνοήσουμε τη φύση, «ἐπεὶ δ΄ ἡ φύσις μέν ἐστιν ἀρχὴ κινήσεως καὶ μεταβολῆς»,117 καθώς η φύση ταυτίζεται με την αρχή της κίνησης και μεταβολής.
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			Ε.9.6.: «Σουπρεματισμός», πίνακας του Kasimir Severinovitch Malevitch. Η σύνθεση διαταράσσει την κλειστότητα του πίνακα, υποδεικνύοντας ένα πεδίο επέκτασης πέρα από τα όρια του εξωτερικού του περιγράμματος. Η στάση αυτή μιας δυνητικής επέκτασης χαρακτηρίζει συνολικά τα εκφραστικά κινήματα της περιόδου, είτε αφορά προσεγγίσεις ζωγραφικές είτε κτηριακά παραδείγματα. Σε αυτή τη δεύτερη περίπτωση, όπως στο παράδειγμα του Περίπτερου της Βαρκελώνης, ο υπαινιγμός της «τοπιακής» διάθεσης υπερβαίνει τη μεταφορική διάσταση και αποβαίνει πραγματικός.

			Η δυνατότητα να διερευνήσουμε και να αναπαράγουμε την κίνηση και τη μεταβολή στα πεδία του σχεδιασμού και της κατασκευής, να διερευνήσουμε δηλαδή την αλλαγή στην έκταση του χρόνου, ερεθίζει τον πολιτισμό μας από την περίοδο ήδη του Ρομαντικού στοχασμού και της νεωτερικής, μοντέρνας προσέγγισης. Αλλά η μίμηση των φυσικών μορφών από τη Ρομαντική έκφραση, το σχολιάσαμε προηγούμενα, παραμένει χωρίς ουσιαστική υλική υποστήριξη και πραγματική γονιμότητα. Με ανάλογο άλλωστε τρόπο και η νεωτερική, μοντερνιστική επίκληση της σχέσης χώρου και χρόνου παραμένει εν πολλοίς μεταφορική ή, στην πραγματιστική εκδοχή της, υποδεικνύει με έμφαση τη δυνατότητα κίνησης, χωρίς να παράγει κινούμενα τεχνήματα. Αν η Art Nouveau, το Jugendstijl, το Modernismo Catalán περιορίζονται στην εικονογραφία των φυσικών πραγμάτων, ο Φουτουρισμός, το De Stijl, ο Ρώσικος Κονστρουκτιβισμός, ο Σουπρεματισμός, «μεταφέρουν» υποδείξεις κίνησης. Κατά κανένα τρόπο δεν είναι «ζωντανά» είδη, επιθυμούν να υποδείξουν την έμφαση των κινήσεων, παραμένοντας εντούτοις σταθερά. Παρόλα αυτά η κίνηση και ο χρόνος στοιχειώνουν τη νεωτερικότητα, αναγκάζοντας τη βίβλο της μοντέρνας πρωτοπορίας να χρησιμοποιήσει στον τίτλο της, σε συνάφεια, τους όρους «χώρος», «χρόνος», «αρχιτεκτονική». Space, Time and Architecture118. 

			Θα ισχυριστούμε πως αυτές οι πρωτοπορίες διαθέτουν ήδη τοπιακό ήθος ή τουλάχιστον στοχάζονται την τοπιακή έκταση. Είναι μάλλον δύσκολο να περιορίσουμε τη θεματική του Kasimir Severinovitch Malevitch στον πίνακά του Σουπρεματισμός, στο περίγραμμα, στο «κάδρο» του πίνακα και το ίδιο βέβαια μπορώ να ισχυριστώ και για το κτηριακό περίγραμμα στο περίπτερο της Βαρκελώνης. Πολύ πριν την εκδήλωση της αποδομικής έκφρασης, η Nina Iossifowna Kogan διαμορφώνει ένα σύστημα σχημάτων που ανθίστανται στην παγίωση της θέσης τους. Σουπρεματίστρια όπως και ο Malevitch, προσφέρει ένα σαφέστατο μεταφορικό υπόδειγμα της σχηματοποίησης, με έμφαση στο δεύτερο δυναμικό συνθετικό της λέξης ∙ ηθελημένη μορφική αστάθεια, σε αντιπαράθεση προς ένα παγιωμένο ή άχρονο σχήμα. Εύκολα μπορούμε να φανταστούμε τις συνθέσεις της ως κατόψεις κτηρίων ή ως τοπιακά μορφώματα. Αλλά ακόμη και στην πρώτη περίπτωση, η υπόθεση της κτηριακής μορφής θα δήλωνε μια αρχιτεκτονική πρόταση τοπιακά επεκτάσιμη, προορισμένη να επεκταθεί στο περιβάλλον πεδίο. 

			Σε σχέση με τα νεωτερικά χρονικά προσανατολισμένα μορφώματα, οι σύγχρονες προτάσεις δεν είναι ούτε αυτές εν «τέλει», ως προς τον τελικό τους σκοπό ή την τελική τους κατασκευαστική υλοποίηση πράγματι κινητικές, τουλάχιστον στη συντριπτική πλειοψηφία τους και τουλάχιστον στο πεδίο εκείνο που αφορά τη δομική φέρουσα και αρχιτεκτονική τους υλικότητα. Η κινητική τους ποιότητα αναφέρεται στις συνθήκες σχεδιασμού τους, στην καταγωγή τους από μορφώματα τα οποία έχουν υποστεί ηλεκτρονική επεξεργασία μέσω συστημάτων προσομοίωσης, έτσι ώστε η τελική μορφή να αποτελεί μια συγκεκριμένη, παγιωμένη εκδοχή της διαδικασίας μεταβολής. Με την έννοια αυτή αποτελούν και αυτές μεταφορικές εκδοχές εν κινήσει μεταβαλλόμενων μορφών, αν και θα μπορούσαμε να αντιτείνουμε πως το αποτέλεσμα της σύνθεσής τους παραπέμπει στην τοπολογική συνθήκη μάλλον παρά στην ευκλείδεια θεώρηση.

			Ουσιαστικότερο επιχείρημα πάντως για τις απώτερες πολιτιστικές προθέσεις αυτών των σύγχρονων τάσεων σχεδιασμού αποτελεί η συσχέτισή τους με τη φυσική κίνηση ή τη φυσική ανάπτυξη, με μορφές που παραπέμπουν στη διαταραχή του εδαφικού ανάγλυφου ή τον διαρκή πολλαπλασιασμό φυσικών σχηματισμών και επομένως στην απώτερη επιθυμία της εξομοίωσης με τη φυσική μεταβολή. Επιθυμία άλλωστε που αποδίδεται και από τους όρους περιγραφής. Δεν πρόκειται απλά για «οικο»-μορφολογίες, “ecomorphologies”, σε αναλογία με ζωντανά, μεταβαλλόμενα οικοσυστήματα, αλλά πιθανότατα για μορφώματα προικισμένα με ιδιαίτερο πνεύμα δράσης, “animate”, έμψυχα, κινούμενα και ζωντανά119. «Ο όρος ‘animation’», σχολιάζει ο Greg Lynn, διαφέρει ως όρος από την κίνηση, αλλά συχνά συγχέεται με αυτήν. Ενώ ο όρος κίνηση υπονοεί τη μετατόπιση και τη δράση, ο όρος ‘animation’ υπαινίσσεται μια ζωική συνθήκη ‘animalism’, την απόδοση ζωής στα φυσικά φαινόμενα ‘animism’, την εξέλιξη, ανάπτυξη, ώθηση, ζωτικότητα και το δυνητικό»120. Είναι προφανής από τη χρήση των όρων, όπως και από τη συνολικότερη προσέγγιση η συγγένεια με την παλαιότερη Ρομαντική προσέγγιση του «βιταλισμού», με την αναφορά στην εσωτερική ενέργεια που ζωοποιεί, «εμψυχώνει» τα όντα και η οποία γίνεται αντιληπτή, αναδεικνύεται, μέσα από το κεντρικό χαρακτηριστικό της κίνησης.

			Αυτή ακριβώς η περιγραφή «έμψυχων» αυτορρυθμιζόμενων δομών, μπορεί να αποβεί ακόμη ισχυρότερη αν συσχετιστεί με την παρατήρηση πως η συνθήκη της διαρκούς εσωτερικής αυτορρύθμισης, αν δεν έχει γίνει δυνατή στο επίπεδο του κτηριακού κελύφους, αποτελεί ήδη πραγματικότητα στο επίπεδο της ρύθμισης των όρων εσωτερικής κτηριακής ευκρασίας των σύγχρονων «ευφυών» κτηριακών κατασκευών. Τα κτήρια δεν επιτρέπουν ίσως με εκτεταμένο τρόπο τη μεταβολή του κτηριακού τους σχήματος, σε αναλογία με τις διαρκείς τοπιακές μεταβολές, ταχύτερες ή λιγότερο ταχείες που διαταράσσουν το εδαφικό ανάγλυφο ή η φυτική κόμη. Μπορούν να παρακολουθούν όμως, ήδη αυτό είναι δυνατό, τις μεταβολές των εσωτερικών τους περιβαλλοντικών συνθηκών και να προσαρμόζονται σε αυτές, με χρήση ηλεκτρομηχανολγικών συστημάτων, να μεταβάλουν κατά κάποιο τρόπο το εσωτερικό τους «τοπίο», σε σχέση μάλιστα με το πραγματικό εξωτερικό τοπίο και περιβάλλον.

			9.1.3. Η εμμονή στη συσχέτιση με τη φυσική μορφογένεση
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			E.9.7.: Το κτήριο «υποδύεται» το ανάγλυφο του εδάφους, ελπίζοντας να αποτελέσει συνέχεια του γύρω του φυσικού τοπίου (αρχιτέκτονας Κ. Χελιδώνη, Σεπτέμβριος 2015).

			Σε ένα εξαιρετικά ενδιαφέρον κείμενο, χαρακτηριστικό των σύγχρονων τάσεων στον σχεδιασμό, της συσχέτισής τους με τοπιακά μορφώματα και των πιθανών υπερβολών και παρανοήσεων στη θεωρητική τους διατύπωση, ο Patrik Schumacher (2008), σχολιάζει.

			«Σε μια περίοδο που διαπιστώνουμε τη γενικότερη εμμονή στα προωθημένα ηλεκτρονικά εργαλεία και τεχνικές, η ‘μορφή’ ως έννοια, αποκτά μεγαλύτερη περιπλοκότητα και αμφισημία από ποτέ. Από την άποψη του παραμετρικού σχεδιασμού, η μορφή προκύπτει από μια διαδικασία ‘μορφικής εύρεσης’, διατύπωση που σημαίνει πως πρόκειται για μια ‘στρατηγική σχεδιασμού εκ των κάτω, bottom up’, κατά την οποία ο αρχιτέκτονας μπορεί να προσδιορίσει τα συστατικά στοιχεία ενός συστήματος, όπως και τους νόμους που κυβερνούν τις μεταξύ τους σχέσεις, αλλά δε μπορεί να προβλέψει τη μορφή που προκύπτει121. Στον Παραμετρικό Σχεδιασμό, η διαδικασία συνιστά την ουσία του σχεδιασμού, ενώ το αποτέλεσμα μπορεί πάντα να υπόκειται σε απορριπτικό έλεγχο.

			Τα εργαλεία που διαθέτουμε σήμερα, προσφέρουν στους αρχιτέκτονες και σχεδιαστές την πολυτέλεια να σκηνοθετούν σχεδιάσματα υψηλής περιπλοκότητας τα οποία προκύπτουν από συσχετισμούς αυξημένης ποικιλίας. Στα κεφάλαια του On Growth and Form και του Genesis of Form122, η μορφή παρουσιάζεται κατ’ ουσία ως παράγωγο ενός Μαθηματικού τύπου ή ενός Κανάβου. Προκειμένου να παραμορφώσουμε τη μορφή, παραμορφώνουμε τον κάναβο. Μπορούμε να αναγνωρίσουμε ανάλογους μορφικούς χειρισμούς ως σχηματισμούς του παραμετρικού αστικού σχεδιασμού, όταν παράνοια αποτελούν οι καθαρές γεωμετρικές μορφές και η απλοϊκή επανάληψη ή παράθεσή τους. Αξίζει να σημειώσουμε πως η αρχιτέκτονας-σταρ Zaha Hadid, βασικός υποστηρικτής της ‘Παραμετρικής Περιόδου’, διέθετε πανεπιστημιακή παιδεία Μαθηματικών, πριν ακολουθήσει Αρχιτεκτονικές σπουδές, απ’ όπου και η αναμφισβήτητη ικανότητά της να εφαρμόζει μαθηματικούς χειρισμούς στη διαδικασία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. Γιατί όμως αυτή η εμμονή στην παραμόρφωση;».

			Μια πρώτη απάντηση στο προηγούμενο ερώτημα θα μπορούσε να αναφέρεται στην «ισχύ του μέσου», στην γοητεία και στο σχετικό ιδεολογικό και επαγγελματικό πλεονέκτημα που μπορεί να προσφέρει η χρήση των ανάλογων συστημάτων ηλεκτρονικής προσομοίωσης σε αυτόν που τα γνωρίζει και προφανώς και σε αυτόν που κατέχει το ανάλογοι λογισμικό. Πέρα όμως από αυτήν την ιδιαίτερα «πρακτική» απάντηση, οι προηγούμενες σχεδιαστικές και συνθετικές επιλογές φαίνεται να διαθέτουν και άλλα, ιδεολογικής βαρύτητας επιχειρήματα.

			Σε ένα άλλο σημείο των επεξηγηματικών του κειμένων ο Schumacher, αρχιτέκτονας σχεδιαστικής εφαρμογής και έμπειρος στα θέματα ηλεκτρονικού σχεδιασμού, θα συσχετίσει τα πλεονεκτήματα των νέων προσεγγίσεων με τη θετική αναφορά τους στο φυσικό τοπίο, υπονοώντας προφανώς τα μορφώματα του φυσικού εδάφους. Περιγράφονται έτσι αφενός το ενδιαφέρον για το τοπιακό παράδειγμα του φυσικού εδάφους σε συνθήκες διαρκούς μεταβολής και, αφετέρου, οι διαδικασίες μαθηματικού ελέγχου των σχεδιαστικών διεργασιών, διαδικασίες δηλαδή σχηματοποίησης. 

			«Το αποτέλεσμα μιας ανάλογης ισχυρής κίνησης είναι εντυπωσιακό», σημειώνει ο Schumacher: «Ισχυρό αίσθημα ταυτότητας. Η πρόταση123 προσφέρει μια ισχυρή αστική κορυφογραμμή, ένα ταυτοποιήσιμο πανόραμα, ορατό εκ των έξω, όπως και από το πάρκο στην καρδία της νέας αστικής συνοικίας. Η ποικιλία από πλατείες και αλέες αποδίδει ένα μοναδικό αίσθημα τόπου, καθορισμένο από διαφορετικά μικρο-περιβάλλοντα - αποδίδει ενότητα, παρά τις επιμέρους διαφορές. Επιπλέον η ιδέα της απαλά κυματοειδούς αστικής μεγα-μορφής, ανάλογης με αμμόλοφο, ενισχύει τη χωρική συνοχή με τρόπο σπάνιο για τις νεωτερικές μητροπόλεις. Έτσι ο σχεδιαστικός έλεγχος των κτηριακών υψών αποβαίνει ‘φυσική’ σχεδιαστική διαδικασία, εύκολα εφαρμόσιμη… Η τοπιακά διαμορφωμένη επιφάνεια (που προκύπτει έτσι) είναι πλούσια σε τόπους λανθάνοντες. Αρθρωμένα μέλη, όπως αβαθείς κοιλάδες ή λόφοι μπορεί να προσφέρουν τη βάση για συναθροίσεις και υποδοχείς για υπαίθριες δραστηριότητες, χωρίς να προκαθορίζουν ή να εμποδίζουν το πεδίο.

			Τα καμπυλόμορφα υποδείγματα μπορούν να απορροφούν και να εναρμονίζουν όλους τους αποκλίνοντες προσανατολισμούς του περιβάλλοντος. Ευελιξία χωρίς χάος… Αυτό είναι το μεγάλο πλεονέκτημα του να εργάζεται κανείς με μια ‘φυσική’ γεωμετρία αντί για μια αυστηρή Πλατωνική124 γεωμετρία. Οι μορφές είναι ‘ελεύθερες’ και γι’ αυτό εύπλαστες σε κάθε στάδιο της ανάπτυξής τους, ενώ οι παραδοσιακές ερμηνείες των Πλατωνικών σχημάτων (τετράγωνα, κύκλοι, αυστηροί άξονες κλπ.) είναι πολύ ακριβείς και γι’ αυτό ευάλωτοι σε αλλοίωση και υποβάθμιση από ύστερες προσαρμογές. Η φυσική μορφολογία που προτείνεται δεν είναι λιγότερο προσαρμόσιμη σε κανόνες ούτε λιγότερο συνεκτική από το Πλατωνικό σύστημα, αλλά είναι πολύ περισσότερο εύκαμπτη, ελαστική, πάντα έτοιμη να απορροφήσει προσαρμογές σε ένα σύστημα φυσικής ομορφιάς. Η ιδέα μίας τεχνητής διαμόρφωσης τοπίου δεν εμφανίζεται μόνο στο επίπεδο της συνολικής αστικής μορφής. Όχι μόνο η μέγα-μορφή αλλά επίσης τα μικρό-περιβάλλοντα μπορούν να επωφεληθούν από την αναλογία με το τοπίο».
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			Ε.9.8.: «Αποφλοιώνοντας» και παραμορφώνοντας την επιφάνεια του φυσικού εδάφους. Τρεις επάλληλοι χειρισμοί (αρχιτέκτονας Δ. Ευαγγέλου).

			Στο προηγούμενο κείμενο γίνεται φανερό το ενδιαφέρον για τις τοπιακές ποιότητες, αλλά αυτό υποστηρίζεται από την απαίτηση εφαρμογής σχεδιαστικών μεθόδων και τεχνικών προσομοίωσης που επιχειρούν να επιβληθούν σε ένα εύρος εφαρμογής που το καταλάμβαναν έως τώρα μέθοδοι και τεχνικές προσαρμοσμένες στην ευκλείδεια θεώρηση μάλλον. Οι νέες προσεγγίσεις επιχειρούν βέβαια να εμφανιστούν ως αναντίρρητες, συγκαλύπτουν εντούτοις το γεγονός πως η εκτεταμένη εφαρμογή τους θα απαιτούσε μια αλλαγή ριζικότατη, των μεθόδων και των τεχνικών. Των τεχνικών κατασκευής αυτή τη φορά και όχι μόνο των τεχνικών σχεδιασμού, έτσι ώστε η τελευταίες να μην περιορίζεται σε κτήρια υψηλής προβολής, ούτε να απαιτούν την ακραία «στρέβλωση» των κατασκευαστικών συνθηκών. Σε κάθε περίπτωση πάντως οι παλαιότεροι όροι σχηματοποίησης και σχεδιασμού των φυσικών στοιχείων του τοπίου θα εξακολουθήσουν να χαρακτηρίζουν το τεράστιο τμήμα των τοπιακών μας παρεμβάσεων, πέρα από τα παραδείγματα ακραίας εκζήτησης. Η ευκλείδεια γεωμετρική οργάνωση, αποτέλεσμα μιας μακρότατης ανέλιξης που αναδύεται από τη «λελογισμένη» χρήση του εδάφους, “ordine geometrico demonstrata”, εξακολουθεί να παραμένει βασικό εργαλείο σχηματοποίησης του τοπίου, μακροβιότατο και ακόμη εν ισχύ «παρά» ή καλλίτερα «παράλληλα με» τις προτάσεις εφαρμογής μιας νέας γεωμετρίας.
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			Ε.9.9., Ε.9.10. και Ε.9.11.: «Γραμμές αρωμάτων: Μια προσέγγιση στο τοπίο του Οιτύλου». Διπλωματική εργασία των σπουδαστριών Μ. Αλεξανδρίδη και Α. Μ. Κονίδη (Ιούλιος 2015). Διδάσκοντες: Σ. Γυφτόπουλος, Ε. Κλαμπατσέα, Κ. Μωραΐτης.

			Η εργασία αφορά τον σχεδιασμό μιας μονάδας ξήρανσης, επεξεργασίας και συσκευασίας αρωματικών φυτών, με σκοπό την εμπορική τους εκμετάλλευση. Το ενδιαφέρον της πρότασης, σε σχέση με το περιβάλλον τοπίο, αφορά την πρόθεση του σχεδιασμού να συσχετίσει την κτηριακή κατασκευή με το περιβάλλον, με όρους αφομοίωσης. Προτείνει ένα εν πολλοίς υπόσκαφο κτήριο που γεννιέται από την παραδοσιακή γεωμετρία οργάνωσης του γύρω αγροτικού τοπίου σε επάλληλες, παράλληλες γραμμές αναβαθμών. Χάρη στη διαμόρφωση αυτή οι παράλληλες ζώνες καλλιέργειας των αρωματικών φυτών κατευθύνονται προς την κτηριακή κατασκευή καταλαμβάνοντας εντέλει και την επιφάνεια του δώματος. Άνω αριστερά, η κεντρική ιδέα σχηματοποίησης και στη συνέχεια άνω δεξιά το πρόπλασμα της πρότασης. Στη συνέχεια, κάτω, το γενικό τοπογραφικό.

			9.2. Συγκεφαλαιώνοντας τους λόγους ενδιαφέροντος για τη διδασκαλία μαθημάτων σχετικών με το τοπίο σε σχολές αρχιτεκτονικής

			Αν παρά τις προηγούμενες μεγαλεπήβολες αναφορές στη συνολική ανατροπή των σχεδιαστικών – συνθετικών μας συνηθειών επιθυμούμε να συγκεφαλαιώσουμε τους λόγους για τους οποίους η διδασκαλία μαθημάτων σχετικών με το τοπίο εμφανίζεται εξαιρετικά ενδιαφέρουσα, ώστε να περιληφθεί στα διδακτικά προγράμματα σχολών αρχιτεκτονικής, θα έπρεπε να αναφερθούμε ξανά, πριν από όλους τους άλλους λόγους στον σημαντικότερο.

			Στη διαπίστωση δηλαδή πως, σε μεγάλο τμήμα της ιστορίας του, ο σχεδιασμός του τοπίου στηρίχτηκε, το υποδείξαμε ήδη, στην προηγούμενη αρχιτεκτονική εμπειρία των κοινωνιών. Στη διαπίστωση της κεντρικής θέση που καταλαμβάνει η αρχιτεκτονική πρακτική στη διαμόρφωση του κατοικημένου τόπου, κεντρικής θέσης που δεν υπονοεί απλά ιδιαίτερες συσχετίσεις, ανάμεσα στην αρχιτεκτονική τοπίου και στην κτηριακή αρχιτεκτονική ή τον αστικό σχεδιασμό, αλλά επιβάλλει τις συσχετίσεις αυτές, αναγνωρίζοντας την αρχιτεκτονική ως παραδειγματική πρακτική οργάνωσης του τόπου και, πολύ ουσιαστικότερα, ως παράδειγμα δομικής οργάνωσης, οργάνωσης γενικά, πρόσφορο για τη συσχέτιση κατασκευαστικής παρέμβασης, σχεδιασμού και νοητικής διεργασίας εν γένει.

			Ώστε πριν προχωρήσουμε σε έναν δεύτερο λόγο διδακτικού ενδιαφέροντος για τη διδασκαλία ανάλογων μαθημάτων σε σχολές αρχιτεκτονικής, πριν αναφερθούμε με συμβατικό τρόπο στη διαδικασία της ένταξης, της αρχιτεκτονικής σε ένα τοπιακό πεδίο με ανθρωπογενή όσο και φυσικά χαρακτηριστικά, θα έπρεπε μάλλον να σχολιάσουμε εκτενέστερες διεργασίες «ένταξης». Αυτές που αφορούν το εκφραστικό ιδίωμα που επικρατεί σε κάθε ιστορική περίοδο, στη μια ή την άλλη περιοχή κυρίαρχων εκφραστικών, σχεδιαστικών – συνθετικών παραδειγμάτων που καθορίζονται άλλοτε από κτηριακή και άλλοτε από φυσική τοπιακή διάθεση. Σε αυτό το «κυρίαρχο» κάθε φορά ιδίωμα έρχονται να «ενταχθούν» οι «πλευρικές» εκφραστικές τάσεις, υποχρεωμένες να «συν-μορφωθούν», να υποστούν τους κυρίαρχους όρους σχηματοποίησης που υποδεικνύει.

			Μια ανάλογη επισήμανση επιτρέπει να αναπτύξουμε απαντήσεις σε πρώτο επίπεδο για τους όρους ιστορικής επιρροής ανάμεσα στις επιμέρους σχεδιαστικές περιοχές. Σε εκτενέστερες περιόδους επιρροής, από την κτηριακή αρχιτεκτονική και τα ανθρωπογενή κατασκευαστικά παραδείγματα προς τον τοπιακό σχεδιασμό ή αντίστροφα, στα τέλη του 19ου αιώνα όπως και σήμερα, από τον τοπιακό σχεδιασμό και τα φυσικά παραδείγματα προς την αρχιτεκτονική. 

			Σε ένα δεύτερο επίπεδο μπορούμε βέβαια να σχολιάσουμε την «ένταξη» των πολιτισμικών και πολιτιστικών τάσεων γενικά, των επιστημικών και επιστημονικών τάσεων, στο ευρύτερο πεδίο επιρροής κυρίαρχων παραδειγμάτων που μπορεί να προέρχονται από την ανθρώπινη συγκρότηση του πολιτισμού ή τον φυσικό κόσμο. Η τάση μας επομένως να εφαρμόζουμε, σε σχεδιαστικό και κατασκευαστικό επίπεδο, πρότυπα που αναφέρονται στην εσωτερική συγκρότηση του πολιτισμού ή στον εξωτερικό του φυσικό κόσμο δε μπορεί παρά να αποτελεί σύμπτωμα μιας συνολικότερης επιθυμίας, μιας συνολικότερης επιλογής της πολιτιστικής επιβολής ή της ώσμωσης με το φυσικό. 

			Επιπλέον, σε κάθε περίπτωση δε μπορούμε να μιλάμε για απόσπαση φυσικών μορφών, αλλά για τη «μεταφορά» τους, για διεργασίες σχηματοποίησης που ερμηνεύουν τα φυσικά πρότυπα και επιχειρούν να τα αποδώσουν αφαιρετικά. Αν η συμμετοχή μας στον φυσικό κόσμο δεν υπονοεί την κατάργηση της βιολογικής μας ιδιαιτερότητας, αν υπονοεί αντίθετα πάντα την ιδιαιτερότητα της νοητικής μας συμμετοχής, τότε αναγνωρίζουμε, ερμηνεύουμε και παρεμβαίνουμε στη φυσική πραγματικότητα μέσω αυτής της νοητικής μας ιδιαιτερότητας, μέσω νοητικών σχημάτων που βέβαια αναπροσαρμόζονται διαρκώς. Με αυτήν ακριβώς την προσέγγιση μπορούμε να αναγνώσουμε τον επιμερισμό της οικολογίας, από τον Félix Guattari, σε «φυσική οικολογία», σε «κοινωνική οικολογία» και σε «νοητική οικολογία»125, επεξηγώντας πως δε μπορούμε να αποχωρήσουμε, από τα οικοσυστήματα, την παρουσία των ανθρώπινων κοινωνιών, ούτε βέβαια τη δράση του ανθρώπινου και κοινωνικού συνειδέναι.

			Μπορούμε πλέον να επιστρέψουμε σε μια συμβατικότερη εκδοχή του όρου «ένταξη» και να σημειώσουμε τη βασική διαπίστωση, σύμφωνα με την οποία η αρχιτεκτονική αναφέρεται πάντα σε πράξεις ένταξης. Οδηγηθήκαμε έτσι σε ένα δεύτερο, ιδιαίτερο λόγο, για την άμεση ενασχόληση του αρχιτέκτονα με τη διερεύνηση του τοπίου, καθώς το εννοιολογικό εύρος του όρου «τοπίο» επιτρέπει να αναφερόμαστε στην ένταξη σε περιβάλλον που διατηρεί «φυσικά» χαρακτηριστικά, όπως και στην ένταξη σε ισχυρά δομημένο περιβάλλον, όπου εμφανίζεται έλλειψη φυσικών παραγόντων, φύτευσης και ελεύθερου φυσικού εδάφους για παράδειγμα, όπως και στην αισθητική αξιολόγηση της σχέσης όλων των οικοδομημένων ανθρωπογενών ή των φυσικών χαρακτηριστικών. Όλα τα προηγούμενα θέματα συσχετισμών μπορούν να περιγραφούν από τον όρο «τοπίο» και μπορούν σημαντικά να εμπλουτιστούν από την εμπειρία των τρόπων, με τους οποίους το τοπίο αυτό σχεδιάστηκε και κατασκευάστηκε κατά καιρούς.
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			Ε.9.12. και Ε.9.13.: Ο συσχετισμός δομικών κτηριακών στοιχείων και φυσικών στοιχείων σε ένα παράδειγμα αστικού σχεδιασμού (προηγούμενες εικόνες), από το αντίστοιχο μάθημα του 9ου εξαμήνου της Σχολής Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ (ακαδ. έτος 2011-2012), με περιοχή παρέμβασης αυτήν της Ακαδημίας Πλάτωνος.

			Στο πρώτο αριστερά πρόπλασμα περιγράφεται, σε γενικότερη προσέγγιση, η ακολουθία ανάπτυξης των κτηριακών κατασκευών. Πρόκειται για κτήρια συλλογικής κατοικίας με συνοδευτικές χρήσεις εμπορικών λειτουργιών, λειτουργιών αναψυχής, πολιτιστικών λειτουργιών και λειτουργιών κοινωνικής υποδομής. Η γενική, τεθλασμένη γραμμή ανάπτυξης των κτηριακών ενοτήτων παρουσιάζεται, αφαιρετικά, τοποθετημένη σε ένα υπόβαθρο κενού χώρου ο οποίος αναπτύσσεται κυρίως στη μια πλευρά των κτηρίων και παρακολουθεί την ακολουθία χάραξής τους, έως ότου ενωθεί με τον ελεύθερο χώρο του πάρκου της Ακαδημίας Πλάτωνος. Στο δεύτερο πρόπλασμα δεξιά, παρουσιάζεται με λεπτομερέστερο τρόπο ένα τμήμα της πρότασης και περιγράφονται οι νέες κτηριακές κατασκευές, σε συσχέτιση τόσο με το υπάρχον κτηριακό δυναμικό όσο και με τις ειδικότερες προτάσεις διαμόρφωσης του υπαίθριου χώρου. Στην κλίμακα αυτή παρουσίασης γίνεται εμφανής η σχέση ανάμεσα στους κτηριακούς όγκους και στον όγκο των φυτεύσεων που αποκτούν σημαντική συνθετική, «δομική» παρουσία, προσφέροντας ένα ήπιο πλαίσιο πλάγιου καθορισμού του υπαίθριου χώρου, όπως επίσης και χωρικά στοιχεία διαλόγου με την κλίμακα και τις μορφές των κτηρίων. Με την έννοια αυτή η αστική σύνθεση που προκύπτει δεν αφορά μόνο τον σχεδιασμό των κτηριακών κατασκευών και των «σκληρά» διαμορφωμένων υπαίθριων χώρων της πόλης, αλλά επίσης το σύνολο των τοπιακών στοιχείων, του φυσικού εδάφους για παράδειγμα και, ιδιαίτερα σημαντικό, της φύτευσης η οποία σχηματοποιείται και εντάσσεται στη συνολική σύνθεση.

			Πρόταση των σπουδαστών Σ. Αναγνωστοπούλου, Ε. Ζιώβα, Κυριακού Ανδρέα. Διδάσκοντες: Δ. Ησαΐας, Β. Καρβουντζή, Ε. Χανιώτου, Κ. Μωραΐτης.

			Στη διερεύνηση που προηγήθηκε, εξηγήσαμε επίσης πως αν η αρχιτεκτονική παιδεία μπορεί να ωφεληθεί από τη θεωρητική και τη σχεδιαστική ενασχόληση με το τοπίο, κατά την αντίστροφη φορά επιστημονικών και εκφραστικών δανείων, η διερεύνηση του τοπίου μπορεί επίσης να εμπλουτιστεί από τη συμβολή των αρχιτεκτονικών τρόπων όρασης.

			Η βασικότερη αιτία για αυτήν την αντίστροφη συνεισφορά συνδέεται με τη σχεδιαστική παιδεία των αρχιτεκτόνων ή, για να θυμηθούμε σημαντικά θεωρητικά στηρίγματα της διερεύνησής μας, με την ικανότητά τους να προσφέρουν σε νοητικά σχήματα εποπτική απόδοση. Πρόκειται για μια άσκηση η οποία δεν αφορά απλά κάθε νέα γενεά νέων επαγγελματιών, αλλά το συνολικό ιστορικό εύρος ωρίμανσης της αρχιτεκτονικής πολιτιστικής και επαγγελματικής πρακτικής. Αντίθετα από άλλες επαγγελματικές ομάδες που αναφέρονται στο τοπίο, οι αρχιτέκτονες διαθέτουν το πλεονέκτημα της σχεδιαστικής ευχέρειας. Διαθέτουν δηλαδή ένα οργανωμένο σύστημα παράστασης δομικών οργανώσεων του πραγματικού τόπου, ικανό να αποδώσει τα ποιοτικά και ποσοτικά στοιχεία που χαρακτηρίζουν τις τοπιακές διαμορφώσεις και να προσφέρει μια σχεδιαστική προγραμματική προσέγγιση.

			Διαθέτουν όμως επιπλέον οι αρχιτέκτονες παιδεία κατασκευαστική, ικανή να αποδώσει στα μορφήματα που σχεδιάζουν, έγκυρη δομική σημασία. Η κατασκευαστική αυτή παιδεία, μολονότι προέρχεται από την περιοχή των «σκληρότερων» κατασκευαστικών παρεμβάσεων, αποτελεί οργανωμένη δομική γνώση, ικανή να αναλάβει κατασκευαστικά το βάρος των τοπιοτεχνικών διαμορφώσεων126. 

			Αυτό που κύρια εντούτοις πρέπει να τονίσουμε στο σημείο αυτό των καταληκτικών μας παρατηρήσεων, είναι η συνολική «δομική», πολλαπλών επιπέδων, οργανωτική προσέγγιση που εισηγείται η αρχιτεκτονική παιδεία, προσφέροντας δυνατότητα οργανωτικής εποπτείας, το σχέδιο, με όρους ποιοτικής παρουσίασης αλλά και μετρησιμότητας, με δυνατότητα ακριβούς κατασκευαστικής προσέγγισης «υπό κλίμακα». Δηλαδή με συνθήκες οι οποίες ευνοούν την αφαιρετική επεξεργασία της προτεινόμενης διαμόρφωσης της εξωτερικής πραγματικότητας. Προσφέροντας, με την έννοια αυτή, ένα ιδανικό παράδειγμα σχηματοποίησης και δομικής οργάνωσης, η αρχιτεκτονική αποβαίνει υπόδειγμα των διεργασιών αυτών εν γένει, υποδεικνύοντας τους όρους δομικής συγκρότησης των τοπιακών διαμορφώσεων και στην περίπτωση επίσης της σημαντικής συμμετοχής σε αυτές φυσικών στοιχείων. Ώστε δεν είναι παράδοξη η ιστορική στροφή της τοπιοτεχνίας προς την αρχιτεκτονική συνθετική βοήθεια, ούτε το γεγονός πως την περίοδο ακριβώς κατά την οποία η τοπιοτεχνία φαίνεται να απομακρύνεται από τα συγγενή με την κτηριακή γεωμετρία φορμαλιστικά πρότυπα, την περίοδο ακριβώς αυτή του 18ου αιώνα, επιλέγει να αυτοχαρακτηριστεί με τους όρους «αρχιτεκτονική τοπίου». Οι Βρετανοί τοπιοτέχνες της περιόδου, διαθέτοντας πέρα από ζωγραφικές ικανότητες αρχιτεκτονική εμπειρία ή ασκώντας παράλληλα την αρχιτεκτονική, αναγνωρίζουν πως μολονότι παράγουν φυσικότροπα τοπιοτεχνικά αποτελέσματα στηρίζονται εντούτοις στη «δομική», οργανωτική και συνθετική βάση της αρχιτεκτονικής τους παιδείας.
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			Ε.9.14., Ε.9.15. και Ε.9.16: «Mi doukou ti pesh! Πάω για ψάρεμα» (στα βλάχικα). «Η ερασιτεχνική αλιεία ως εργαλείο διαχείρισης του οικοσυστήματος της τεχνητής λίμνης Αώου» (Οκτώβριος 2015). Διπλωματική εργασία της σπουδάστριας Π. Γεωργούλια. Διδάσκοντες: Ε. Τσακανίκα, Κ. Μωραΐτης. Η «δομική» προσέγγιση του τοπίου δεν αφορά μόνο το επίπεδο των κατασκευαστικών παρεμβάσεων. Αφορά ήδη τη φάση που προηγείται της συνθετικής «δομικής» παρέμβασης και αφορά τη «δομική», οργανωτική αναγνώριση και ερμηνεία του τοπίου. Στα προηγούμενα σχέδια της πρότασης για την τεχνητή λίμνη του Αώου, εφαρμόζονται στοιχεία ερμηνείας και σύνθεσης του τοπίου στα οποία έχουμε αναφερθεί ξανά. Ερμηνείας του τοπιακού βάθους (πρώτη άνω εικόνα αριστερά), σε σχέση με ένα προνομιακό σημείο όρασης (δεύτερη άνω εικόνα δεξιά). Επίσης ερμηνείας του τοπίου με όρους οργάνωσης οι οποίοι θα μπορούσαν να εφαρμοστούν επίσης στην προσέγγιση κτηριακών δομών (τρίτη κάτω εικόνα).

			Ο τελευταίος λόγος, ο οποίος εξηγεί το ενδιαφέρον αυτής της τοπιακής διερεύνησης, σε σχέση με την αρχιτεκτονική εκπαίδευση και την αρχιτεκτονική παιδεία, αναφέρεται στην εντονότατη εμπλοκή της νεωτερικής αρχιτεκτονικής με τις διαμορφώσεις τοπίου και κύρια, της σύγχρονης αρχιτεκτονικής και του σύγχρονου σχεδιασμού γενικότερα με τη θεώρηση του τοπίου, όπως αυτή παρουσιάζεται τα τελευταία ιδιαίτερα χρόνια. Πρόκειται για το θέμα, η σημασία του οποίου μας ανάγκασε να του αφιερώσουμε εκτενή τμήματα των δυο τελευταίων κεφαλαίων.

			Αναφερθήκαμε ήδη, στοιχειωδώς, στον καθορισμό της νεωτερικής κηποτεχνίας από αρχιτεκτονικά πρότυπα. Στην αμεσότερη ακόμη περίοδο της τελευταίων χρόνων, το σχολιάσαμε ήδη, η αυξανόμενη διάθεση των αναπτυγμένων κοινωνιών να προβάλουν το υψηλό επίπεδο ζωής τους, όπως και η αυξανόμενη ευαισθησία τους για περιβαλλοντικά θέματα εξηγούν το ενδιαφέρον για το τοπίο.

			Αλλά επιπλέον, το τονίσαμε επανειλημμένα, γενικότερες μεταβολές σε κυρίαρχα παραδείγματα των επιστημών, στα μαθηματικά όπως και εξ επιρροής στη φιλοσοφική θεωρία και στη θεωρία των επιστημών του ανθρώπου, διαθέτουν τοπιακό πρόσημο. Τέλος η ανάπτυξη νέων μέσων παράστασης και επεξεργασίας των κατασκευαστικών, δομικών οργανώσεων, η ηλεκτρονική σχεδίαση και η δυνατότητα προσομοίωσης, αποτελούν λόγους, όπως σημειώσαμε και στο προηγούμενα κεφάλαιο αλλά και στο κεφάλαιο αυτό αμέσως προηγούμενα, ώστε ολοένα και περισσότεροι αρχιτέκτονες να επιμένουν στην τοπιακή ποιότητα των προτάσεων τους. Αυτή η εμμονή η οποία κάποιες φορές οδηγεί στην οριακή περιγραφή κτηριακών δομών με τον χαρακτηρισμό «τοπιακή διαμόρφωση»,127 σχολιάσαμε ήδη την αγγλική εκφορά του χαρακτηρισμού, «landscape formation», αποτελεί ένα επιπλέον επιχείρημα για την ενασχόληση της σύγχρονης αρχιτεκτονικής διερεύνησης και της σύγχρονης αρχιτεκτονικής διδασκαλίας με τη θεωρία και την πρακτική σχεδιασμού του τοπίου.

			Σε κάθε περίπτωση πάντως, αυτό που εντέλει προκύπτει από τη συνδιδασκαλία θεωρητικών και σχεδιαστικών μαθημάτων αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, αστικού σχεδιασμού και σχεδιασμού αρχιτεκτονικής τοπίου, είναι ένα σύνθετο, πληρέστερο αποτέλεσμα προσέγγισης, την εκμαίευση του οποίου έχουμε την ευκαιρία να διαπιστώνουμε στα σχεδιαστήρια. Πληρέστερο αποτέλεσμα ∙ είτε αναφέρεται στην αναγνώριση και τον σχεδιασμό του φυσικού τοπίου είτε αναφέρεται στον αρχιτεκτονικό κτηριακό σχεδιασμό και στον αστικό κτηριακό σχεδιασμό.

			Με την έννοια αυτή η εισαγωγή της μεθοδολογίας που προτείνεται, δεν αποτελεί αντικείμενο μιας περιορισμένης διδακτικής, εγκλωβισμένης στην προσέγγιση αποσπασματικών ενοτήτων υπαίθριου χώρου. Υποδεικνύει, πολύ περισσότερο, μια συνολική τοπιακή στάση, ικανή, όπως σημειώσαμε σε πολλά σημεία της προηγούμενης διερεύνησης να επαναπροσδιορίσει όλο το εύρος του σχεδιασμού. Να το επαναπροσδιορίσει, τόσο από την πλευρά μιας περιβαλλοντικά ευαίσθητης θεώρησης όσο και από την πλευρά σχεδιαστικών μέσων προσομοίωσης που επιτρέπουν την παράσταση και τη μελέτη τοπιακών μορφωμάτων, ιδιαίτερα τοπιακών μορφωμάτων σε συνθήκες μεταβολής.
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			Ε.9.17., Ε.9.18. και Ε.9.19.: «Παρέμβαση στον λόφο του Αρδηττού». Μάθημα 8ου εξαμήνου, ακαδ. έτος 2014-15. Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. Σπουδαστές: Π. Νιάρχος, Ν. Σιώκου, F. Boutin-Delignières. Διδάσκοντες: Σ. Αυγερινού, Κ. Μωραΐτης, ΕΔΙΠ Κ. Βαλλεριάνου, Επικ. Διδ. Έργο Α. Ζώμας, Α. Κιτρινιάρης.

			Ώστε το ενδιαφέρον για το τοπίο διατρέχει όλο το εύρος των συνθετικών σταδίων, από τη φάση αναγνώρισης και ερμηνείας του περιβάλλοντα τόπου, έως και την περίπτωση της συνθετικής παρέμβασης σε αυτόν. Στην πρώτη εικόνα (επάνω), μια σειρά από σκαριφήματα επιχειρεί να αναγνωρίσει και να ερμηνεύσει πρώτα την τοπιακή θέα από τον λόφο του Αρδηττού, μέσα ή πάνω από τα φυλλώματα των δένδρων (στα σκίτσα της αριστερής πλευράς), στη συνέχεια την υποθετική σχέση του αναγλύφου του εδάφους στην ευρύτερη περιοχή (στα δυο επάνω σκίτσα της δεξιάς πλευράς) και στη συνέχεια τη δομή του αναγλύφου στην περιοχή παρέμβαση του λόφου του Αρδηττού (δυο τελευταίες, κάτω εικόνες της δεξιάς πλευράς). Στις δύο εικόνες που ακολουθούν, παρουσιάζονται λεπτομέρειες του προπλάσματος παρέμβασης, όπου γίνεται εμφανές πως τα κεντρικά στοιχεία αναφοράς είναι αυτά του ανάγλυφου του εδάφους και της φύτευσης. Αυτά συγκροτούν το ευρύτερο συνθετικό πεδίο, στο οποίο εντάσσονται οι επιμέρους κατασκευαστικές παρεμβάσεις. Για αυτόν ακριβώς τον λόγο, είναι σημαντική η απόδοση της φυτικής μάζας καθώς το τοπιακό ανάγλυφο παρέμβασης δεν αφορά μόνο το ανάγλυφο του εδάφους, αλλά επίσης το ανάγλυφο που προκύπτει από την προσθήκη του όγκου της φύτευσης σε αυτό. Με ακριβέστερους όρους, το «συνολικό τοπίο-landscape», συντίθεται από το «τοπίο εδάφους-earthscape» και το «τοπίο της φύτευσης-greenscape», το οποίο βέβαια παρουσιάζεται με όρους σχηματοποίησης. 

			Αλλά η σχηματοποίηση δεν αφορά βέβαια μόνο τις μικρότερες κλίμακες…
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			…Αναπτύσσεται επίσης και στις μεγαλύτερες κλίμακες, όπως σε αυτές της επεξεργασίας μεγαλύτερων τοπιακών ενοτήτων που αντιστοιχούν σε απεικονίσεις χαρτογραφικές.

			Ε.9.20., Ε.9.21. και Ε.9.22.: Στη σελίδα αυτή η διπλωματική εργασία «Το γεφύρι της Άρτας» (Οκτώβριος 2013). Σπουδάστριες: Κ. Τζαχρήστα, Α. Φελέκη. Διδάσκοντες: Σ. Τσιράκη, Κ. Μωραΐτης, Ε. Τσακανίκα. Στις δυο εικόνες που ακολουθούν (τομή της πρότασης και εικόνα του προπλάσματος) παρουσιάζεται η ένταξη του υπερυψωμένου ξύλινου διάδρομου σε ένα τοπιακό υπόβαθρο εδαφικών διακυμάνσεων και φυτικής μάζας. Έχει προηγηθεί όμως η συνολική διερεύνηση και σχηματοποίηση του ευρύτερου τοπιακού πεδίου (γενικό τοπογραφικό, άνω).
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			Ε.9.23.: Συνέχεια προηγούμενης εργασίας (άνω). Επάλληλες χαρτογραφικές σχηματοποιήσεις της ζώνης του ποταμού.

			Ε.9.24.: Διπλωματική εργασία «Η πόλη και το ποτάμι. Αναμοχλεύσεις» (Φεβρ. 2012 - κάτω). Σπουδάστριες: Κ. Μπουλουγούρα, Μ. Τσόλη. Διδάσκοντες: Ν. Μάρδα, Κ. Μωραΐτης. Στις εικόνες αυτές η συνθετική επεξεργασία που παρουσιάζεται είναι ανάλογη με αυτήν της προηγούμενης εικόνα Ε.9.20. Η περιοχή παρέμβασης εξάλλου είναι η ίδια, η παραποτάμια ζώνη του ποταμού Άραχθου, στην άμεση περιοχή της πόλης της Άρτας.
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					110	 Ο Allen Weiss περιγράφει την κατοπτρική συμπεριφορά των διαμορφώσεων νερού στους κήπους του Baroque με τον χαρακτηρισμό «καθρέφτες του απείρου, miroirs de l’infini» και επιχειρεί να τη συσχετίσει με τη «μεταφυσική του 17ου αιώνα» (1992).

				

				
					111	 Αναφερόμαστε στην πρόταση του περί «κυριότητας και κατοχής» της φύσης, δήλωση που περιλαμβάνεται στον Περί Μεθόδου Λόγον. “Connaissant la force et les actions du feu, de l’eau, de l’air, des asters, des cieux et des tous autres corps qui nous environnent, aussi distinctement que nous connaissons les divers métiers de nos artisans, nous les pourrions employer en même façon à tous les usages auxquelles ils sont propres, et ainsi nous rendre comme maîtres et possesseurs de la Nature” (Descartes, 1966, σ. 84). 

				

				
					112	 Θυμίζουμε πως μια από τις εκδόσεις του θεωρητικού της προοπτικής αναμόρφωσης, Jean-François Niceron, είχε τον τίτλο Οπτικός Θαυματουργός, Thaumaturgus Opticus (1646). (Μωραΐτης, 2012, σ. 211,215).

				

				
					113	 Αναφορά στο Κενοτάφιο του Νεύτωνα, του Étienne-Louis Boullée. Αν και δε μπορούμε να συσχετίσουμε τον Boullée με την πολιτική επανάσταση, μπορούμε να του αποδώσουμε εντούτοις μια οραματική προσέγγιση της αρχιτεκτονικής που απευθύνεται στη γέννηση μιας νέας εποχής.

				

				
					114	 Πρβλ. την αναφορά στο κείμενο του M. K. Joseph, που εμφανίζεται ως Παράρτημα C, στην έκδοση του Μ. Shelley: Frankenstein, or The Modern Prometheus. (1992). Οι μελετητές σημειώνουν, πως το καλοκαίρι του 1816, ο Percy Bysshe Shelley και η ερωμένη του Mary Wollstonecraft Shelley περιηγούνται τις Άλπεις, εκδηλώνοντας έμπρακτα τη φυσιολατρική τους διάθεση. Στο πλαίσιο αυτής της περιήγησης η Mary σημειώνει στο ημερολόγιό της πως «θα μπορούσαμε να σκεφτούμε το Λευκό Όρος σαν ζωντανή ύπαρξη, με το παγωμένο του αίμα για πάντα να κυκλοφορεί, αργά, στις λίθινες αρτηρίες του» (ό.π. σ. 232 και Μωραΐτης, 2012, σσ. 54,454).

				

				
					115	 Για την αναλυτικότερη παρουσίαση αυτής της κίνησης που εντείνεται στο δεύτερο μισό του 19ου αιώνα στις αναπτυγμένες Ευρωπαϊκές χώρες αλλά και στις Ηνωμένες Πολιτείες, βλ. The Park and the Town: Public Landscape in the 19th and 20th Centuries (Chadwick, 1966).

				

				
					116	 Με την Art Nouveau, το Jugendstijl ή το Modernismo Catalán. Πρβλ. και προηγούμενες αναφορές.

				

				
					117	 (Ἀριστ. Φυσικ. 200b.12-15).

				

				
					118	 Προφανώς αναφερόμαστε στο βιβλίο του Sigfried Giedion, Space, Time and Architecture - The Growth of a new Tradition, πρωτοπόρο για την εκ του σύνεγγυς περιγραφή και επεξήγηση της νεωτερικής Αρχιτεκτονικής που δημοσιεύεται για πρώτη φορά στα 1941. 

				

				
					119	 Αναφορά στο κείμενο του Greg Lynn, Animate Form (1999), όπως και στην ετυμολογική προέλευση του Αγγλικού όρου. Η παλαιότερη χρήση του ρήματος «animate» στην Αγγλική γλώσσα, παραπέμπει στη σημασία του «εμψυχώνω» (1530), με την έννοια του «ενθαρρύνω», Αλλά η Λατινική προέλευση της λέξης οδηγεί στη μετοχή “animatus” και στο ρήμα “animare” το οποίο μεταφορικά αποδίδεται ως «ενθαρρύνω», ενώ κυριολεκτικά σημαίνει «δίνω πνοή», «δίνω ζωή», καθώς προέρχεται από τη λέξη “anima”, «ζωή» (βλ. και “animus”). Με αυτήν την έννοια, του «ζωοποιώ» εμφανίζεται το ρήμα “animate” αργότερα και στην Αγγλική γλώσσα (1742). Στη σύγχρονη χρήση συνδέεται με τους ιδιαίτερους τρόπους εικονιστικής επεξεργασίας που δίνουν κίνηση σε ακίνητα σχεδιάσματα και έτσι, μέσω του όρου “animation”, αποκτά διεθνή αναγνωρισιμότητα, προκειμένου να περιγράψει τα «κινούμενα σχέδια» μέσω κινηματογραφικών τεχνικών, πολύ πριν την εισαγωγή της ηλεκτρονικής επεξεργασίας. Είναι επομένως αναμενόμενο να χρησιμοποιείται για να περιγράψει και τη σύγχρονη μετάβαση από ακίνητα σχεδιάσματα, σε κινούμενα σχεδιάσματα ηλεκτρονικής προσομοίωσης, διατηρώντας βέβαια τη σιβυλλική αναφορά στο «δυνάμει έμψυχο».

				

				
					120	 “Animation is a term that differs from, but is often confused with, motion. Where motion implies movement and action, animation suggests animalism, animism, evolution, growth, actuation, vitality and virtuality” (Lynn, 1999).

				

				
					121	 «Νόμοι που κυβερνούν». Δεν πρόκειται επομένως για την απώλεια του ελέγχου επί της μορφής στην οποία αναφέρεται ο συγγραφέας του κειμένου, ο αρχιτέκτονας Patrik Schumacher (2008), αλλά για τον έλεγχο της διαδικασίας.

				

				
					122	 Αναφορά στο γνωστό, καταγωγικό για τη διαμόρφωση των οραματισμών πολλών σύγχρονων στοχαστών κείμενο του D’Arcy Wentworth Thompson (1999),

				

				
					123	 Πρόκειται για το γενικό πολεοδομικό σχέδιο της Ινδικής πόλης Appur, από τους Zaha Hadid Architects.

				

				
					124	 Θα ήταν ίσως προτιμότερος ο όρος «Ευκλείδεια» σε αντιπαράθεση με τον όρο «τοπολογική».

				

				
					125	 Οι οποίες σε αμοιβαίο συσχετισμό συνιστούν τις Τρεις Οικολογίες (Guattari, 1991).

				

				
					126	 Πρβλ. Κ. Μωραΐτη: «Ο σχεδιασμός του τοπίου και η αρχιτεκτονική παιδεία» (2004).

				

				
					127	 Πρβλ. την Βιβλιοθήκη του Τεχνικού Πανεπιστήμιου του Delft, από τους Mecanoo Architects (1998), όπως και την πρόταση του Jean Nouvel, στο διαγωνισμό για το Μουσείο της Ανθρώπινης Εξέλιξης, στο Burgos της Ισπανίας (2000). Αλλά η ιδιαίτερη χρήση του χαρακτηρισμού «τοπιακή διαμόρφωση» ή «τοπιακό μόρφωμα, landscape formation», αναφέρεται στο περίπτερο ανθοκομικών εκθέσεων της Zaha Hadid, στο Weil am Rhein της Γερμανίας (1999). 	Για το τελευταίο ειδικότερα παράδειγμα πρβλ. (Χριστοφιλο-πούλου, 2003). 

				

			

		

	
		
			Κριτήρια αξιολόγησης

			Κριτήριο αξιολόγησης 9.1.

			Πως κρίνετε τη διδακτική μεθοδολογία αναφοράς στη σχηματοποίηση, σε σχέση με τις διαφορετικές προσεγγίσεις, αναλυτικές ή συνθετικές, αναγνώρισης και διαμόρφωσης του τοπίου όπως και σε σχέση με τις διαφορετικές απαιτήσεις συσχέτισης των τοπιακών παρεμβάσεων και των οικοδομικών κατασκευών;

			Απάντηση

			Βασική θέση του τελευταίου αυτού κεφαλαίου και βέβαια ολόκληρης της διερεύνησης που προηγήθηκε, αποτελεί η άποψη πως η αντίληψη και αναγνώριση του τόπου γενικά, στηρίζεται σε διεργασίες σχηματοποίησης, αφαιρετικής δηλαδή ερμηνείας του και συσχέτισής του με αφαιρετικές παραστάσεις. Με αυτήν την έννοια η «αναλυτική» προσέγγιση είναι ήδη «συνθετική», έχει ήδη δηλαδή υποβάλει την πραγματικότητα σε επεξεργασία, αφαιρώντας τα μη ενδιαφέροντα στοιχεία και ανασυγκροτώντας, «ανασυνθέτοντας» τα υπόλοιπα. Δεν είναι βέβαια ακόμη η προσέγγιση αυτή συσχετισμένη με την υλική διαμόρφωση της εξωτερική πραγματικότητας, μολονότι έχει ήδη πραγματοποιήσει μια εσωτερική, νοητική κατασκευή. 

			Αυτό το οποίο επιχειρεί, η διδακτική μεθοδολογία που προτείνεται, είναι να τονίσει πως εντέλει η συνθήκη της σχηματοποίησης, καθώς χαρακτηρίζει γενικά τον σχεδιασμό, μπορεί να θεωρηθεί εφαρμόσιμη τόσο στην περιοχή της κτηριακής αρχιτεκτονικής, όσο και στην περιοχή του τοπιακού σχεδιασμού, προσφέροντας δυνατότητες σχεδιαστικού και συνθετικού συσχετισμού και πιθανότητες αμφίπλευρων επιρροών. Έτσι η ευκλείδεια σχηματοποίηση φαίνεται να χαρακτηρίζει τη μεταφορά παραδείγματος από την περιοχή των «σκληρών», ανθρωπογενών κατασκευών που καθορίζονται από τις παλαιότερες μεθόδους παράστασης και οικοδόμησης, προς την περιοχή του τοπιακού σχεδιασμού. Αντίθετα τα εκφραστικά κινήματα προηγούμενων περιόδων τα οποία αναφέρονταν σε φυσικά μορφώματα, όπως και οι νεότερες ανάλογες προσεγγίσεις οι οποίες επιμένουν επιπλέον στη φυσική μεταβολή και μορφογένεση, προβάλουν τη σημασία του φυσικού παραδείγματος. Οι δύο αυτές, αντιθετικές ως προς το μορφικό αποτέλεσμα περιπτώσεις, αναφέρονται εντούτοις και οι δύο, σε διεργασίες σχηματοποίησης. Αναφέρονται εντέλει σε δομικές, οργανωτικές διαδικασίες οι οποίες παραπέμπουν εξίσου, κατά τη γνώμη μας, στην «αρχιτεκτονική» προσέγγιση. Έτσι η «σχηματοποίηση» αποτελεί, θεωρούμε, το κοινό πεδίο θεωρητικής αναφοράς και πρακτικής διδακτικής εφαρμογής η οποία θα επέτρεπε σε σχεδιαστές αρχιτεκτονικής παιδείας να αξιοποιήσουν τη συνθετική τους εμπειρία, είτε αυτή αφορούσε σχήματα ευκλείδειας τάξης είτε αφορούσε σχηματοποιήσεις τοπολογικής και παραμετρικής αναφοράς.

			Με την έννοια αυτή όλο το εύρος ανάλυσης της πραγματικότητας στην οποία ο σχεδιασμός αναφέρεται, την οποία επιχειρεί να αναγνωρίσει και στην οποία επιχειρεί να παρέμβει, χαρακτηρίζεται από όρους σχηματοποίησης. Από όρους ανάλογους χαρακτηρίζεται επίσης η συνθετική παρέμβαση που ακολουθεί καθορίζοντας και το πεδίο της κατασκευής. ¨Ώστε είναι λογικό να υποθέσουμε την αμοιβαία εμπλοκή τοπιακού και κτηριακού σχεδιασμού ή τοπιακού σχεδιασμού και αστικού σχεδιασμού καθορισμένου από την κτηριακή θεώρηση, σχολιάζοντας ξανά πως η καθοριστική παρουσία του ανθρωπογενούς ή του φυσικού παραδείγματος μπορούν να εναλλάσσουν την πολιτισμική τους προτεραιότητα, παραμένοντας εντούτοις συσχετισμένα στο πεδίο του κοινού τους συσχετισμού με διεργασίες σχηματοποίησης.

			Κριτήριο αξιολόγησης 9.2.

			Πως κρίνετε τη μεθοδολογία της σχηματοποίησης σε σχέση με σύγχρονες προτάσεις σχεδιασμού οι οποίες αναφέρονται σε τοπολογικά μορφώματα ή σε τοπολογικές προσεγγίσεις;

			Απάντηση

			Η τελευταία παράγραφος της προηγούμενης απάντησης/λύσης, αποτελεί μάλλον μια αποκαλυπτική εισαγωγή προκειμένου να απαντήσουμε και το δεύτερο αυτό κριτήριο αξιολόγησης. Μπορούμε να έχουμε τοπιακές διαμορφώσεις, συγκροτημένες «κατ’ εικόνα και καθ’ ομοίωσιν» σκληρών κτηριακών κατασκευών. Αλλά μπορούμε να έχουμε επίσης σκληρές κτηριακές κατασκευές οι οποίες είτε επιχειρούν να αποκτήσουν φυσική υλικότητα, τα φυτεμένα δώματα και οι πράσινοι τοίχοι προσφέρουν ανάλογα παραδείγματα, είτε μιμούνται τη φυσική μορφή είτε επιχειρούν να προσεγγίσουν και αυτήν ακόμη τη φυσική κίνηση. Σε άλλη κλίμακα σχεδιασμού, μπορούμε να αποδώσουμε σε εκτεταμένες τοπιακές παρεμβάσεις την αυστηρότητα μιας \πολεοδομικής γεωμετρίας ή να αντιστρέψουμε αυτήν τη σχέση και να εισάγουμε στο εσωτερικό των αστικών συγκροτήσεων πράσινα δίκτυα, απαιτώντας ενεργούς συσχετισμούς φυσικών παραγόντων και κατασκευών, όπως στην περίπτωση της «τοπιακής πολεοδομίας – landscape urbanism». Μπορούμε ακόμη να εισάγουμε μια φυσικότροπη μορφολογία συσχετισμένη με μορφώματα τοπολογικής αναφοράς ή συσχετισμένα με τον παραμετρικό σχεδιασμό. Σε όλες αυτές τις περιπτώσεις εντούτοις, αναφερόμαστε σε όρους «σχηματοποίησης». Άλλοτε επιμένοντας στο τελικό, στατικό αποτέλεσμα της συνθετικής διεργασίας, στο τελικό δηλαδή στατικό «σχήμα» και άλλοτε επιμένοντας στη διαδικασία της παραγωγής του στην «κίνηση», στους μετασχηματισμούς παραγωγής του ή στην κίνηση της συνεχούς μεταβολής του. Έτσι αν η τοπολογία αναφέρεται σε μια αλγεβρική προσέγγιση της διαρκούς μεταβολής σχημάτων, μπορούμε να την περιγράψουμε ως προσπάθεια αλγεβρικού καθορισμού της μεταβολής, αλγεβρικής δηλαδή περιγραφής των όρων σχηματοποίησης.

		

	
		
			Κεφάλαιο 10: Σχήματα Τοπίου - Ο σχεδιασμός του τοπίου ως ειδική περίπτωση αρχιτεκτονικής διδακτικής.

		

	
		
			Ελληνική Περίληψη

			10.1. Εισαγωγικά: Τα στάδια συγκρότησης μιας μεθοδολογικής προσέγγισης

			Η παρουσίαση αυτή σκοπό έχει να περιγράψει κατ’ αρχάς μια μεθοδολογία διδασκαλίας την οποία αναπτύξαμε σταδιακά σε διάστημα τεσσάρων δεκαετιών, προκειμένου να διδάξουμε τον Σχεδιασμό Τοπίου σε αρχιτέκτονες. Όχι σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής περιοριστικά, αλλά σε αρχιτέκτονες, ξεκινώντας από μια εκ των ενόντων προσπάθεια αυτοδιδασκαλίας. 

			Έτσι η πορεία αυτή σταδιακής προσέγγισης που θα την περιγράψουμε αναλυτικότερα στην πορεία της παρουσίασης, περιλαμβάνει πρώτα μια περίοδο αυτοδιδασκαλίας, την περισσότερο εκτεταμένη.

			Στη συνέχεια περιλαμβάνει μια δεύτερη περίοδο, θεωρητικής διδασκαλίας σε μεταπτυχιακούς σπουδαστές αρχιτεκτονικής, με αντικείμενο την Ιστορία και Θεωρία του τοπίου128. Κατ’ αυτήν διαμορφώνεται σταδιακά η άποψη πως η μεθοδολογία που προτείνουμε αντιστοιχεί στην ιστορική εξέλιξη σχεδιασμού του τοπίου στη διάρκεια της νεότερης Δυτικής ιστορίας και, επομένως, μπορεί διδακτικά να εμπλουτιστεί από τα διδάγματα της ιστορικής αυτής ανέλιξης. Ακόμη περισσότερο, γίνεται σαφές πως μια από τις κεντρικές θεωρητικές έννοιες στήριξης αυτής της μεθοδολογίας, η έννοια της «σχηματισμού» ή «σχηματοποίησης», αντιστοιχεί σε μια βασική θέση της νεότερης φιλοσοφίας.

			Στη συνέχεια, στη διάρκεια μιας τρίτης περιόδου, διατυπώνεται με σαφήνεια η βασική θέση-αντικείμενο της παρουσίασης. Σύμφωνα με αυτήν, ο Τοπιακός Σχεδιασμός μπορεί να βασίζεται σε κοινές συνθετικές αρχές επεξεργασίας με τον κτηριακό ή αστικό σχεδιασμό ή, για να χρησιμοποιήσουμε το όρο που μόλις εισαγάγαμε, σε κοινές αρχές συνθετικής «σχηματοποίησης», σε κοινές αρχές «αφαιρετικής» επεξεργασίας. Με βάση τη θέση αυτή, εφαρμόσαμε τη μεθοδολογία διδασκαλίας Τοπιακού Σχεδιασμού σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής, στην οποία αναφερθήκαμε ήδη.

			Θα λέγαμε πως αυτήν τη στιγμή διανύουμε μια τέταρτη περίοδο προσέγγισης. Κατ’ αυτήν, τολμούμε να ισχυριστούμε πως ο τρόπος με τον οποίο απευθυνόμαστε συνθετικά στο τοπίο και στον σχεδιασμό του, τείνει να χαρακτηρίσει τον σχεδιασμό εν γένει και, ακόμη περισσότερο, τείνει να συσχετιστεί με ευρύτερες επιστημονικές θεωρήσεις, όπως η τοπολογία, η θεωρία των καταστροφών, η υπολογιστική μηχανική – computational mechanics οι οποίες αναφέρονται σε μια γενικότερη «επιστημική» διαίσθηση τοπίου και, ακόμη ακριβέστερα, σε μια «επιστημική» διαίσθηση τοπίου σε συνθήκες μεταβολής.

			10.2. Βήμα πρώτο: Αποδίδοντας σχήμα στα φυσικά στοιχεία·- Πρώτος συσχετισμός με τις βασικές έννοιες της «αφαίρεσης» και «σχηματοποίησης»

			Θα περιγράψουμε την πρώτη περίοδο προσέγγισης με το πραγματικό παράδειγμα απόπειρας σχεδιασμού ενός τμήματος τοπιακής έκτασης· ενός οργωμένου χωραφιού όπου περιλαμβάνεται μια ελιά. Ο συγγραφέας αρχικά, απέδωσε γραφικά αυτό το τμήμα εξωτερικής τοπιακής πραγματικότητας, σχεδιάζοντας παράλληλες γραμμές, τα ίχνη του αρότρου. Από αυτές μία ή δύο διακόπτονται από έναν κύκλο, την τομή του κορμού της ελιάς στο επίπεδο του εδάφους.

			Στη συνέχεια ο συγγραφέας δέχθηκε την παρατήρηση πως το σχέδιο του δεν αποδίδει πιστά τη φυσική πραγματικότητα. Μια ορθότερη περιγραφή θα θεωρούσε πως το άροτρο δε διακόπτει την κίνησή του, δεν ίπταται πάνω από τον κορμό της ελιάς για να συνεχίσει την άροση, αφού προσγειωθεί μετά τον κορμό της. Μια καλύτερη απόδοση θα θεωρούσε πως, όταν το άροτρο πλησιάζει τον κορμό, η πορεία του καμπυλώνεται προς την εξωτερική πλευρά, ώστε να τον αποφύγει κατά την κίνησή του και αυτό επαναλαμβάνεται, με διαρκώς απαλότερες καμπυλώσεις, έως ότου οι γραμμές της άροσης επιστρέψουν σε ίχνη παράλληλων ευθειών. Αυτή η δεύτερη περιγραφή της άροσης, οδηγεί σε μια δεύτερη κάτοψη του οργωμένου χωραφιού, όπου οι γραμμές σχεδίασης που περιγράφουν την άροση ξεκινούν από παραλληλία, στη συνέχεια καμπυλώνονται προς την εξωτερική πλευρά του μικρού κύκλου που αντιστοιχεί στην οριζόντια τομή του κορμού της ελιάς, μετά καμπυλώνονται προς την αντίθετη πλευρά του κύκλου-κορμού και μετά σταδιακά ξαναγίνονται παράλληλες (εικόνα Ε.10.1.).
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			Ε.10.1: Η «λευκή» σχεδιαστική αναμονή, επάνω αριστερά. Η πιθανότητα σχεδιασμού μιας κτηριακής δομής, επάνω δεξιά ή μιας στοιχειώδους τοπιακής διαμόρφωσης, ενός οργωμένου χωραφιού με ένα δένδρο, στα δυο κάτω σκαριφήματα).

			Αλλά τι περιγράψαμε μόλις προηγούμενα; Περιγράψαμε μια αφαιρετική καταγραφή της εξωτερικής πραγματικότητας ενός τμήματος τοπίου, όπου αυτό που μας αφορά δεν είναι οι βώλοι του χώματος που οργώνεται, δεν είναι ο κάνθαρος που ξεπρόβαλε από το οργωμένο χώμα στην επιφάνεια του εδάφους, αλλά κύρια η σχέση των γραμμών της άροσης με τον κορμό του δέντρου. Αυτήν την καταγραφή τη σχεδιάσαμε πρώτη φορά αφαιρετικά, καταργώντας κάθε άλλη φυσική λεπτομέρεια χωρίς την εκλέπτυνση των καμπυλώσεων. Στη συνέχεια επιστρέψαμε στο πραγματικό χωράφι, θεωρήσαμε πως ο σχεδιασμός του δεν αποδίδει πειστικά την εικόνα-κάτοψη του οργωμένου χωραφιού και τη σχεδιάσαμε δεύτερη φορά, ξανά αφαιρετικά, με τις καμπυλώσεις των ιχνών.

			Από την πραγματικότητα κινηθήκαμε προς μια πρώτη αφαίρεση της πραγματικότητας. Επιστρέφοντας όμως στο πραγματικό χωράφι, αποφασίσαμε πως ο πρώτος αφαιρετικός σχεδιασμός του δε μας ικανοποιούσε και μεταβάλλαμε τους όρους, ώστε να προσαρμόσουμε καλλίτερα τον σχεδιασμό στις προθέσεις μας, παράγοντας μια δεύτερη σχεδιαστική παράσταση. Ποιοί όμως ήταν οι όροι αφαίρεσης που υπαγόρευσαν αυτές τις διαδοχικές σχεδιαστικές αφαιρετικές παραστάσεις; Η απόδοση του οργωμένου χωραφιού που αντιστοιχεί στο εικονιστικό σημαίνον των παράλληλων γραμμών της σχεδίασης. Επίσης η έμφαση της παρουσίας του δένδρου που υποχρεώνει τον πρώτο κανόνα, «παραλληλία γραμμών», να τροποποιηθεί από έναν δεύτερο · «παραλληλία, σταδιακή καμπύλωση των γραμμών και εκ νέου επιστροφή στην παραλληλία». Η σχεδιαστική αφαίρεση καθορίστηκε επομένως από έναν πρώτο κανόνα αφαίρεσης ο οποίος τροποποιήθηκε στη συνέχεια, ώστε να αποδώσει συνεπέστερα χαρακτηριστικά της εξωτερικής πραγματικότητας του τοπίου.

			Καταλήγουμε τότε πως η καταγραφή της πραγματικότητας αντιστοιχεί σε μια αφαιρετική διατύπωσή της, κατά την οποία τα σημαντικότερα στοιχεία της διατηρούνται και καταγράφονται, ενώ τα δευτερεύοντα υποβαθμίζονται και αφαιρούνται. Αυτό δε συμβαίνει μόνο κατά την απόδοση της υπάρχουσας εξωτερικής πραγματικότητας, αλλά επίσης και κατά τον προ-σχεδιασμό της. Ό,τι σχεδιάζουμε σε αυτήν τη δεύτερη περίπτωση είναι επίσης ένα «σχήμα» στοιχείων της, αφαιρετικό ως προς την τελική του υλοποίηση, όπου πρωτεύοντα στοιχεία επιμένουν να παρίστανται, ενώ δευτερεύοντα και επουσιώδη αφαιρούνται.

			Ακόμη ειδικότερα μπορούμε να μιλήσουμε για μια σειρά προσεγγίσεων κατά τον σχεδιασμό, ικανών να πλησιάζουν διαρκώς την εγκυρότερη διατύπωση των σημαντικότερων χαρακτηριστικών. Στο προηγούμενο παράδειγμα ότι κρίθηκε τελικά ενδιαφέρον δεν ήταν μια ακολουθία παραλλήλων ευθειών, αλλά η διατύπωση της διαταραχής τους από ένα εστιακό σημείο. Μπορούμε λοιπόν να μιλήσουμε για μια σειρά σχημάτων προσέγγισης ή καλλίτερα για μια γενετική διεργασία «σχηματοποίησης», με την οποία επιχειρούμε την καλλίτερη δυνατή σταδιακή προσέγγιση της τελικής, υπαρκτής ή προς διαμόρφωση πραγματικότητας (Μωραΐτης, 2012).

			10.3. Βήμα δεύτερο: Η ιστορική υποστήριξη της προηγούμενης μεθοδολογικής προσέγγισης

			Η συγκρότηση της διδακτικής προσέγγισης που εξαγγείλαμε ήδη, πυροδοτήθηκε βέβαια στην άμεση εμπειρία μας, από τη δική μας προσπάθεια μετασχηματισμού της κτηριακής συνθετικής εμπειρίας που επέτρεψε να μετακινηθούμε συνθετικά στον σχεδιασμό του τοπίου. Αλλά εδράζεται επίσης, με στέρεο πιστεύουμε τρόπο, στη γνώση της νεότερης Δυτικής ιστορίας της κηποτεχνίας και τοπιοτεχνίας, όσο και στη στοιχειώδη έστω εμπειρία από μια σειρά θεωρητικών θεμάτων, όπως αυτά που αφορούν τη θεωρία του «σχηματισμού-Schematismus» και της «σχηματοποίησης-schématisation».

			Σε μεγάλο εύρος της νεότερης Δυτικής ιστορίας, ο σχεδιασμός του τοπίου εμφανίζεται να αλιεύει συνθετικά-σχεδιαστικά πρότυπα, από την περιοχή της αρχιτεκτονικής πρακτικής. Η συνθήκη αυτή ισχύει αρχικά για την Αναγεννησιακή αφετηρία των νεότερων χρόνων, όταν η έξοδος από τις τειχισμένες πόλεις επιτρέπει τη διαμόρφωση εκτεταμένων τοπιακών διαμορφώσεων. Γίνεται τότε φανερό πως εφαρμόζεται, σε συνθετικό επίπεδο, μια προσέγγιση ανάλογη με αυτήν του σχεδιασμού κτηριακών χώρων ή ανάλογη με αυτήν του σχεδιασμού των περιορισμένων, περίκλειστων κήπων του Μεσαίωνα, των “horti conclusi” που κατασκευάζονταν στο εσωτερικό των πόλεων, ανάμεσα σε κτηριακούς όγκους, αποτελώντας εντέλει ασκεπείς μεν αλλά τειχισμένες χωρικές ενότητες.

			Αυτή η συνθετική τακτική φαίνεται να διατηρεί την επιρροή της και κατά τον Αναγεννησιακό τοπιακό σχεδιασμό, όπου μπορούμε να διαπιστώσουμε την εφαρμογή της συνθετικής αρχής της “stanza” η οποία περιγράφει τη σύνθεση διακριτών, αυτοτελών, επιμέρους ενοτήτων, ανάλογων με την αυτοτελή νοηματικά stanza, την αυτοτελή δηλαδή νοηματικά ενότητα-στροφή ενός ποιήματος. Αλλά περιγράφει επίσης, η ίδια ιταλική λέξη stanza, την κτηριακή αίθουσα (Ree κ.ά.. 1993, σσ. 77-79). Κατασκευάζονται έτσι κηποτεχνικές αυτοτελείς ενότητες, τοιχισμένες και ασκεπείς, με τους περιμετρικούς τοίχους να καλύπτονται σταδιακά από τη βλάστηση και το εσωτερικό να περιλαμβάνει επιμέρους στοιχεία φύτευσης ή διαμορφώσεις νερού. Αλλά διαμορφώνονται επίσης περιμετρικοί κηπευτικοί τοίχοι με μοναδικό υλικό την πυκνή βλάστηση, πλήρως «πράσινοι» τοίχοι οι οποίοι εξακολουθούν όμως να μιμούνται με αντιγραφικό μιμητισμό τις «σκληρές» δομικές κατασκευές, διαθέτοντας πύλες με τοξωτό υπέρθυρο ή ανοίγματα παραθύρων, διαμορφωμένα με την απόσπαση της φυτικής μάζας. Ανάλογη όμως είναι και η μακροσκοπική οργάνωση του τοπίου, βασισμένη σε γεωμετρικές χαράξεις, αξονικές διαμορφώσεις, συμμετρικές διατάξεις και συσχετισμένη με το ευρύτερο τοπιακό πεδίο μέσω κανόνων «σκηνογραφικής ένταξης – integrazione scenica» (Ree κ.ά.. 1993, σσ. 25-27), προφανώς συσχετισμένες με τις σκηνογραφικές τεχνικές διαμόρφωσης εσωτερικών θεατρικών διατάξεων. Τέλος, εφαρμόζονται στον κηποτεχνικό και τοπιοτεχνικό σχεδιασμό οι αρχές της Αναγεννησιακής προοπτικής, το συνολικό «σχήμα» κατόπτευσης και ελέγχου από ένα κεντρικό σημείο όρασης. Πρότυπο που στα σωζόμενα υποδείγματα θεατρικών σκηνογραφικών διατάξεων φαίνεται να εφαρμόζεται στην απόδοση αστικών όσο και εξωαστικών τοπίων, ενώ στη ζωγραφική παρουσιάζεται με την απόλυτη οργάνωση της «Ιδανικής Πόλης», της “Città Ideale”.

			Τα παραδείγματα της μεταφοράς αρχιτεκτονικών κτηριακών προτύπων ή προτύπων αστικού σχεδιασμού εξακολουθούν βέβαια και κατά την περίοδο του Μανιερισμού και κορυφώνονται σε κλίμακα και μεγαλοπρέπεια στην τοπιοτεχνία του Baroque, καθώς οι μεγαλόπρεποι κήποι αποβαίνουν ακραίες εκφράσεις γεωμετρικής σχηματοποίησης και αποκτούν χαρακτηριστικά, αντίστοιχα με αυτά εκτεταμένων πολεοδομικών διατάξεων. Στους κήπους των Βερσαλλιών για παράδειγμα, δεν εφαρμόζονται μόνο γεωμετρικές οργανώσεις ανάλογες με αυτές που θα μπορούσαν να εφαρμοστούν στο αστικό πεδίο. Επιπλέον, η ίδια η οργάνωση των κήπων σχεδιάζεται ως αφετηρία μιας μελλοντικής αστικής ανάπτυξης. Δηλώνεται έτσι άμεσα η συνθετική της συγγένεια με ανάλογες προσπάθειες αστικού σχεδιασμού της περιόδου, όπως αυτή της διαμόρφωσης της πλατείας του Αγίου Πέτρου, στη Ρώμη, από τον Gian Lorenzo Bernini.
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			Ε.10.2.: Ο σχεδιασμός των Αναγεννησιακών τοπιακών διαμορφώσεων κατ’ αναλογίαν προς κτηριακές χωρικές οργανώσεις. Villa Gamberaia, στο Settignano της Τοσκάνης, 15ος αιώνας.
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			Ε.10.3.: Τρεις περίοδοι συνθετικών επιρροών στον σχεδιασμό του τοπίου.

			Πρώτη ομάδα επιρροών, άνω σειρά, Αναγέννηση και Baroque: Φορμαλισμός των τοπιακών διαμορφώσεων σε αναλογία με κτηριακές δομές και αστικές οργανώσεις. Επιρροές Από την κτηριακή ή αστική δομή στην τοπιοτεχνία.

			Δεύτερη ομάδα επιρροών, μέση σειρά, 18ος αιώνας και 19ος: Επιρροές από τη ζωγραφική τοπιογραφία στη φυσικότροπη τοπιοτεχνία.

			Τρίτη ομάδα σύγχρονων επιρροών, κάτω σειρά, της περιόδου που διανύουμε: Κτήρια και αστικές κατασκευές σχεδιάζονται κατ’ αναλογίαν προς το σχηματοποιημένο εδαφικό ανάγλυφο σε υποθετική μεταβολή (P. Eisenman-Laurie Olin: Fertilizers).

			O ίδιος αιώνας των μεγάλων «φορμαλιστικών», αυστηρών γεωμετρικών διατάξεων, είναι ταυτόχρονα και περίοδος εμφάνισης διαφορετικών προτύπων συνθετικής αντιμετώπισης, συνθετικής σχηματοποίησης του τοπίου. Πρόκειται για πρότυπα που προέρχονται από τη ζωγραφική τοπιογραφία, αρχικά από τη ζωγραφική τοπίου των Κάτω Χωρών (Alpers, 1983). Η ζωγραφική αυτή προσέγγιση αντιστοιχεί σε μια φυσικότροπη θεώρηση, μια θεώρηση δηλαδή που επιχειρεί να ανακαλύψει συνθετικές ποιότητες στα φυσικά πράγματα και να τις αποδώσει εκφραστικά. Αλλά το αποτέλεσμα δεν είναι βέβαια αυτή η ίδια η φύση. Είναι, πολύ ακριβέστερα, μια ερμηνεία της, μια εικαστική επανακατασκευή της, στηριγμένη σε αφαιρετικές συγκροτήσεις, σχηματοποιήσεις, αφανείς μεν σε πρώτη ανάγνωση, αλλά απαραίτητες ώστε να ενισχύσουν την εικαστική ποιότητα του πίνακα.

			Πρόκειται λοιπόν, στο προηγούμενο παράδειγμα, για μια ζωγραφική απόδοση του φυσικού τοπίου ή του φυσικού και αστικού τοπίου κατά περίπτωση, συγκροτημένη με βάση συνθετικούς κανόνες οργάνωσης οι οποίοι υποδεικνύουν δυο βασικές συνθετικές κατευθύνσεις. Αυτήν του δισδιάστατου συνθετικού συσχετισμού, με βάση τη συσχέτιση μεγεθών και χρωμάτων και αυτήν της απόδοσης του τρισδιάστατου «βάθους», συνθήκη ιδιαίτερα σημαντική για τη συγκρότηση μορφωμάτων εκτεταμένου πεδίου, όπως αυτά που αφορούν την τοπιακή έκταση. 

			Οι προηγούμενες συνθετικές αρχές ζωγραφικής εφαρμογής είναι βέβαια εξίσου εφαρμόσιμες και στην περίπτωση αρχιτεκτονικών συνθέσεων, καθώς ούτως ή άλλως αναφέρονται σε μια οργανωτική χωρική προσπάθεια. Εξηγείται έτσι γιατί, κατά τον επόμενο 18ο αιώνα, όταν οι αρχές αυτές εφαρμόζονται στον φυσικότροπο σχεδιασμό των Βρετανικών τοπιοτεχνικών παραδειγμάτων, οι επαγγελματίες τοπιοτέχνες απαιτείται να διαθέτουν σημαντική παράλληλη παιδεία αρχιτεκτονικής ή ζωγραφικής, ενώ επιλέγουν επιπλέον να χαρακτηρίσουν τη δραστηριότητά τους ως «αρχιτεκτονική τοπίου, landscape architecture».

			Έχουμε πλέον εισέλθει στην περίοδο των φυσικότροπων σχεδιασμάτων και μπορούμε να μεταβούμε σταδιακά, με τον Ρομαντισμό, στο ενδιαφέρον για το μη σχεδιασμένο «φυσικό» τοπίο. Μη σχεδιασμένο, αλλά επίσης αναγνωρίσιμο και ερμηνεύσιμο με βάση διαδικασίες αφαίρεσης και σχηματοποίησης, καθώς η αντίληψη αποτελεί ήδη μια πρώτη «δομική» διεργασία, μια ανακατασκευή της εξωτερικής πραγματικότητας, με όρους κοινωνικών κανονιστικών προτύπων και πρόθεση ελέγχου.
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			Ε.10.4.: Παρέμβαση στην περιοχή της Τρίτης Πλατείας, στον Κεραμεικό. Διαμόρφωση χώρου με περιμετρική κτηριακή κατασκευή και φύτευση ταυτόχρονα. Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, μάθημα 8ου εξαμήνου «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο». Ακαδ. έτος 2008-2009, σπουδαστές Λιβαθινός Ν., Τριανταφύλλου Μ. Διδάσκοντες: Μ. Μαυρίδου, Ι. Μάρη, Κ. Μωραΐτης.

			10.4. Βήμα τρίτο: Η συγκρότηση της μεθοδολογίας διδασκαλίας σχεδιασμού του τοπίου, με βάση τις συνθετικές αρχές επεξεργασίας του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού

			Από την περιήγηση στις προηγούμενες περιόδους μπορούμε ήδη να συμπεράνουμε μια μεθοδολογική αρχή ανάλυσης της ιστορίας του τοπιακού σχεδιασμού, αυτήν που συγκροτεί τη θεώρησή της με βάση τη διαδικασία της αφαίρεσης και σχηματοποίησης. Μπορούμε επίσης να εξάγουμε δύο χρήσιμες αρχές εφαρμογής των ιστορικών διδαγμάτων, άμεσα εφαρμόσιμες στη διδασκαλία του τοπιακού σχεδιασμού σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής ή αρχιτέκτονες. 
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			Ε.10.5.: Παρέμβαση στην περιοχή της πλατείας Κλαυθμώνος. Χρήση της φύτευσης ως βασικού στοιχείου οργάνωσης του υπαίθριου χώρου. Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ, μάθημα 8ου εξαμήνου «Αρχιτεκτονική Υπαίθριων Δημόσιων Χώρων σε Αστικό και Φυσικό Τοπίο». Ακαδ. έτος 2012-2013, σπουδαστές Κ. Λάμπρου, A. Δρίβας, Α. Λεκού. Διδάσκοντες: Ν. Μπελαβίλας, Κ. Μωραΐτης.

			Πρόκειται πρώτα για την αρχή της συνθετικής οργάνωσης τοπιακών ενοτήτων, κύρια ενοτήτων φύτευσης, κατά το πρότυπο κτηριακών ενοτήτων. Υπόθεση η οποία δεν υπονοεί τον τελικό φορμαλισμό των φυσικών στοιχείων του τοπίου, αλλά μια ενδιάμεση σχεδιαστική συνθήκη φορμαλισμού ή σχηματοποίησης, κατά την οποία το συνθετικό φυτικό αντικείμενο, για παράδειγμα, συμπεριφέρεται με όρους γεωμετρικής τάξης οι οποίες αφορούν όχι την τελική εφαρμόσιμη μορφή της φυτικής κόμης, όσο τη σχετική συνθετική θέση του φυτικού αντικειμένου στο σύνολο της τοπιακής συνθετικής δομής. Σε αυτήν ακριβώς τη συνθετική οργανωτική θέση αναφερόμαστε, όταν τονίζουμε πως μπορούμε να χρησιμοποιούμε τη φύτευση συνθετικά, με τρόπο «δομικό». Ανάλογη τακτική σχηματοποίησης μπορούμε άλλωστε να ακολουθήσουμε και στην περίπτωση του σχεδιασμού του εδάφους ή στοιχείων νερού.

			Η δεύτερη αρχή συνθετικής οργάνωσης τοπιακών ενοτήτων, αφορά την εφαρμογή του συνθετικού δισδιάστατου σχεδιασμού τοπιακών ενοτήτων, με όρους ζωγραφικής σύνθεσης ή με όρους σύνθεσης αρχιτεκτονικής όψης και της επιπλέον συγκρότησης με όρους ενίσχυσης της αντίληψης του βάθους. Προφανώς οι προηγούμενες συνθετικές προτάσεις μπορούν να εφαρμοστούν και σε παραδείγματα τρισδιάστατης σύνθεσης, σε προπλάσματα ή σε τρισδιάστατο ηλεκτρονικό σχεδιασμό.
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			Ε.10.6.: «Τοπιακή Παρέμβαση στις πηγές του Αχέροντα». Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ. Διπλωματική εργασία, Φεβρουάριος 2011. Σπουδαστές: Α. Καφαντάρης, Β. Κολιάκη, Δ. Σαγώνας. Διδάσκοντες Μ. Τζιτζάς, Κ. Μωραΐτης. Στα σχέδια της πρότασης η οργάνωση της φύτευσης προσεγγίζεται ως σύνθεση δισδιάστατη, με ταυτόχρονη προσπάθεια απόδοσης του τοπιακού βάθους. Ο σχεδιασμός πραγματοποιήθηκε κατ’ αναλογίαν προς τον τρόπο ζωγραφικής προσέγγισης τον οποίο εφάρμοζαν, κατά τον σχεδιασμό των προτάσεων τους, οι Άγγλοι αρχιτέκτονες τοπίου του 18ου αιώνα, χρησιμοποιώντας ως κεντρικό μέσο έκφρασης την ακουαρέλλα.

			Με βάση τις προηγούμενες αρχές μπορούμε να κατανοήσουμε την προσπάθεια των κηποτεχνών και τοπιοτεχνών στις Ηνωμένες Πολιτείες, τη δεκαετία του 1930, να αναζητήσουν συνθετικά πρότυπα στην κτηριακή αρχιτεκτονική ή στην αφηρημένη ζωγραφική, καθορισμένα από την αφαιρετική γεωμετρία συσχέτισης συνθετικών σχημάτων.129 Σύμφωνα με το παράδειγμα αυτό, τοπιακός σχεδιασμός, αρχιτεκτονικός σχεδιασμός και ζωγραφική παράσταση μπορεί να είναι συνθετικά συσχετισμένες, άρα συνθετικά αλληλοκαθοριζόμενες.

			Ας επαναλάβουμε το προηγούμενο · συνθετικά αλληλοκαθοριζόμενες. Όχι δηλαδή συσχετισμένες μόνο από τη μεταφορά παραδειγμάτων της κτηριακής αρχιτεκτονικής ή της ζωγραφικής προς το πεδίο της σύνθεσης φυσικών στοιχείων, αλλά και αντίστροφα ∙ από τη μεταφορά παραδειγμάτων του φυσικού κόσμου προς την περιοχή των τεχνημάτων. Έτσι με την άνοδο και την επικράτηση των ρομαντικών τάσεων, διαπιστώνουμε τη μίμηση φυσικών παραδειγμάτων κατά τον σχεδιασμό αντικειμένων και κτηριακών μελών ή κτηριακών μορφών. Όχι μόνο στα διακοσμητικά παραδείγματα της Art Nouveau, του Jugendstijl ή του Modernismo Catalán. Αλλά επίσης σε παραδείγματα ουσιαστικότερης δομικής αναφοράς, όπως αυτό που αναφέρεται στην υποθετική συσχέτιση της οργανικής δομής του γιγαντιαίου νούφαρου Victoria Regia, με τη στατική μεταλλική δομή του Crystal Palace, από τον Joseph Paxton. Σε όλες αυτές τις περιπτώσεις εντούτοις δεν έχουμε μεταφορά φυσικών μορφών σε μορφές αντικειμένων ή κτηρίων, αλλά ακριβέστερα τη μεταφορά σχηματοποιήσεων των φυσικών μορφών σε σχηματοποιήσεις καλλιτεχνικών παραστάσεων ή σε σχηματοποιήσεις κατασκευαστικού σχεδιασμού. Όταν λοιπόν αναφερόμαστε σε σχεδιαστικούς, συνθετικούς συσχετισμούς κτηριακής αρχιτεκτονικής, ζωγραφικής και τοπιακής αρχιτεκτονικής, αναφερόμαστε πάντοτε σε συσχετισμούς μεταξύ σχηματοποιήσεων. Στην επιρροή των σχηματοποιήσεων που παράγονται σε κάποια από τις περιοχές αυτές, προς τις σχηματοποιήσεις που παράγονται στις άλλες. Έτσι, στη σύγχρονη περίοδο, το ενδιαφέρον για περιβαλλοντικά-τοπιακά θέματα, με άλλα λόγια η αναπτυσσόμενη οικολογική ευαισθητοποίηση, αλλά και η ανάπτυξη της τεχνολογίας του ηλεκτρονικού σχεδιασμού που επιτρέπει την ευκολότερη σχεδιαστική σχηματοποίηση φυσικών μορφών, όπως και το ενδιαφέρον σημαντικών επιστημονικών περιοχών για τα μορφώματα του τοπίου, εξηγούν την επιρροή σχηματοποιήσεων που προέρχονται από τον φυσικό κόσμο, προς τις σχηματοποιήσεις εκείνες που εφαρμόζονται στην κατασκευή αντικειμένων, κτηρίων ή αστικών συγκροτήσεων.

			10.5. Ιστορική αναφορά στη θεωρητική προσέγγιση των όρων «σχηματισμός» και «σχηματοποίηση»

			Στον Immanuel Kant, η θεωρία του «σχηματισμού-Schematismus», θέτει τους όρους αντίληψης της εξωτερικής πραγματικότητας, συναρτημένους με εγγενή νοητικά πρότυπα, τα «σχήματα».

			Σύμφωνα με τη συγκεκριμένη αυτή θεωρία, το σχήμα αναφέρεται σε μια ενέργεια νοητικού υπερκαθορισμού του πραγματικού. Το σχήμα συνεισφέρει το γενικευμένο ισοδύναμο όλων των επιμέρους, κατά περίπτωσιν πραγματώσεων. Αποδίδει στις παραστάσεις υπόβαθρο νοητικού κύρους, υπάγοντας τις παραστάσεις και μέσω αυτών τα αντικείμενα σε έννοιες. Αποτελεί το σχήμα ένα νοητικό μέσο, ένα νοητικό στοιχείο εν-διά-μεσο, απαραίτητο ώστε να συσχετιστούν οι προσλήψεις της εμπειρίας με τις έννοιες και να εξασφαλιστεί αντίστροφα η λογική εγκυρότητα της κατασκευής των μορφών και μέσω αυτών των αντικειμένων. Έτσι η εμπειρική εποπτεία ενός πιάτου μπορεί να καταστεί κατά κάποιον τρόπο ομοειδής με την έννοια της κυκλικότητας, της στρογγυλότητας, όπως περιγράφει ο Kant.130 Αντίστροφα κατασκευάζω ένα πιάτο, ένα αλώνι, μια πλατεία κυκλικά κατά βούληση, οδηγημένος από τις υποδείξεις του σχήματος.

			Η μετάβαση και κατά τις δυο φορές κίνησης, γίνεται δυνατή με τη μεσολάβηση μιας νοητικής παραστασιακής συνθήκης, την οποία αποκαλούμε «κύκλο» και η οποία είναι ένα σχήμα, ένα γεωμετρικό εν προκειμένω σχήμα. Με ανάλογο τρόπο, η εμπειρική εποπτεία απειράριθμων διαφορετικών δένδρων υποστηρίζεται από «έναν κανόνα σύμφωνα προς τον οποίο η φαντασία μπορεί να σκιαγραφεί γενικά τη μορφή, χωρίς να περιορίζεται σε κάποια αποκλειστικά ιδιαίτερη μορφή που μου προσφέρει η εμπειρία ή και σε κάποια δυνατή εικόνα που μπορώ να παραστήσω συγκεκριμένα».131

			Αυτό που μας ενδιαφέρει στην προηγούμενη διατύπωση δεν είναι τόσο η διερεύνηση του φιλοσοφικού της βάθους, όσο η δυνατότητα συσχετισμού της με κανονιστικές μεθόδους παράστασης οι οποίες μπορούν να εφαρμοστούν μέσω του σχεδιασμού. Η προηγούμενη διατύπωση τείνει να μας μεταφέρει από το σχήμα ως ενική μορφή, ιδιαίτερη, στη διαδικασία του σχηματισμού η οποία υπερβαίνει τη στατική παράσταση και η οποία υποδεικνύει μεθόδους παράστασης - ειδικότερα μεθόδους κανονιστικής διευθέτησης της εμπειρίας.

			Με την έννοια αυτή, αν η καντιανή θεωρία του σχηματισμού αποδίδει μια νοητική διεργασία η οποία ισχύει πέρα από την ιστορικά και γνωσιολογικά προσδιορισμένη περιοχή γέννησης της κριτικής φιλοσοφίας132, αν πρόκειται για μια διεργασία ικανή να περιγράψει τη νόηση γενικά, τότε μπορεί να επεκταθεί πέρα από τα στατικά ευκλείδεια πρότυπα. Προς αυτήν την κατεύθυνση στρέφεται κατά την άποψή μας η δυναμική δομική προσέγγιση του Jean Piaget για παράδειγμα, η οποία αντικαθιστά τον όρο «σχηματισμός» με τον όρο «σχηματοποίηση-schématisation», επιμένοντας στον δυναμικό χαρακτήρα της νοητικής διαδικασίας. Με αυτήν την έννοια θεωρούμε πως η καντιανή πρόταση του σχηματισμού, διευρυμένη ως συνθήκη σχηματοποίησης, μπορεί να είναι επίσης εφαρμόσιμη σε περιοχές ελέγχου οι οποίες αναφέρονται σε όρους μεταβολής, όπως για παράδειγμα στην τοπολογική γεωμετρία.

			Επιστρέφοντας στο παράδειγμα της αρχιτεκτονικής του τοπίου και στον ιστορικό καθορισμό της με βάση πρότυπες κανονιστικές παραστάσεις, ας σχολιάσουμε την άμεση αναφορά της καντιανής αισθητικής στην αρχιτεκτονική των κήπων, σύμφωνα με την οποία η τέχνη αυτή οφείλει να συνδέεται με το σχέδιο. «Στη ζωγραφική, τη γλυπτική και γενικά σ΄ όλες τις πλαστικές τέχνες», σημειώνει η Κριτική της Κριτικής Ικανότητας, «καθώς και στην αρχιτεκτονική και την αρχιτεκτονική των κήπων, στον βαθμό που είναι καλές τέχνες, το ουσιώδες είναι το σχέδιο:133 στο οποίο η αρχή της καλαισθησίας δεν συνίσταται σε ό,τι είναι ευχάριστο στην αίσθηση, αλλά σε ότι αρέσει μέσω της μορφής του» (Kant 2005, σελ. 99). 

			Επιμένουμε στο προηγούμενο παράθεμα. Η αρχιτεκτονική, όπως και η αρχιτεκτονική των κήπων, μπορούν να θεωρούνται τέχνες και μπορούν να διαθέτουν αισθητική ποιότητα, μόνο εφόσον έχουν σχεδιαστεί, μόνο εφόσον η κατασκευή τους έχει υπερβεί την εμπειρική προσέγγιση, μέσω του γραφικού και του νοητικού τους σχηματισμού. Άλλωστε ο όρος «μορφή» αναφέρεται, στη συνέχεια του κειμένου, όχι στο σύνολο των χαρακτηριστικών αλλά σε ένα ουσιώδες, αφαιρετικό υπόβαθρο το οποίο υποβαστάζει άλλα πρόσθετα, ελκυστικά ή παρελκυστικά «πάρεργα» χαρακτηριστικά, όπως το χρώμα. Ο όρος «μορφή» εμφανίζεται δηλαδή εν προκειμένω ως αντίστοιχος προς το ουσιώδες, αχρωματικό, σκελετικό, σχεδόν άυλο σκαρίφημα. Τότε το σκαρίφημα αυτό προσεγγίζει το καντιανό σχήμα της Κριτικής του Καθαρού Λόγου. Δεν είναι καν η ζωγραφική απόδοση του τοπίου, αλλά το αφαιρετικό κανονιστικό της υπόβαθρο. Μπορεί να υποβαστάζει τη ζωγραφική τοπιογραφία, μπορεί να υποβαστάζει την αρχιτεκτονική τοπίου, επειδή προσεγγίζει μια κανονιστική μέθοδο παράστασης, ικανή να στηρίξει πολλά διαφορετικά συστήματα έκφρασης συσχετισμένα με το τοπίο. Στα πλαίσια της κριτικής φιλοσοφίας μπορούμε να αποκαλέσουμε την παραστασιακή αυτή συνθήκη «υπερβατολογική-transzedental» (Πελεγρίνης, 2004, σελ. 599-601), καθώς υπερβαίνει τα όρια της τρέχουσας επιμερισμένης εμπειρίας. Συσχετισμένη με τις κατηγορίες του νου και με τις βασικές μορφές της εποπτείας, επιτρέπει την οργάνωση του πολύμορφου υλικού των αισθήσεων σε ενιαίο νοητικό μόρφωμα.

			Η καντιανή θεωρία του σχηματισμού επομένως, υποδεικνύει κανονιστικές μεθόδους παράστασης που η εφαρμογή τους μπορεί να συσχετιστεί με τον σχεδιασμό, εν προκειμένω με τον σχεδιασμό της αρχιτεκτονικής τοπίου. Διαπίστωση η οποία μπορεί να ισχύσει τόσο ως γενικό θεωρητικό γνωσιολογικό σχόλιο, όσο και ως ειδικό ιστορικό σχόλιο. Σε γενικό θεωρητικό, γνωσιολογικό επίπεδο, η προηγούμενη διαπίστωση επισημαίνει πως η προσπάθεια έλεγχου του τόπου συνδέεται με κανονιστικές μεθόδους παράστασης, με τον «σχεδιασμό» - είτε με τον όρο αυτό εννοούμε γραφικά υποδείγματα, είτε ευρύτερα εννοούμε προγραμματικές διαδικασίες πρόβλεψης. Ως ειδικό ιστορικό σχόλιο, η προηγούμενη διαπίστωση σημειώνει πως η κριτική φιλοσοφία, όπως προσφέρεται από τον Immanuel Kant, συμπίπτει ιστορικά με την ωρίμανση της βεβαιότητας των Δυτικών κοινωνιών για την ανάγκη κανονιστικού ελέγχου ο οποίος επιπλέον αναγνωρίζεται ως συσχετισμένος με κάποιες ειδικές τεχνικές παράστασης, συναρτημένες τόσο με τις πλαστικές τέχνες, όσο και με την αρχιτεκτονική και την αρχιτεκτονική τοπίου.

			10.6. Το σχήμα καθορισμένο από το πολιτισμικό ή πολιτιστικό του περιβάλλον

			Επιμείναμε μόλις στη διαπίστωση πως η προσπάθεια ελέγχου του τόπου, ο σχεδιασμός του τοπίου, όπως γίνεται κατανοητός κατά τον 18ο αιώνα, περίοδο διατύπωσης της κριτικής φιλοσοφίας, συνδέεται με όρους σχηματισμού. Αλλά μπορούμε, διαστέλλοντας την ερμηνευτική μας προσπάθεια, να ισχυριστούμε πως η διαπίστωση αυτή είναι εφαρμόσιμη κατά την προσέγγιση του τόπου ως τοπίου γενικά.

			Με σαφέστερη περιγραφή η τοπιακή προσέγγιση, ως σχεδιασμός και κατασκευή αλλά και ως αντίληψη και ερμηνεία, προϋποθέτουν γενικά τη μεσολάβηση συνθηκών σχηματοποίησης, καθώς η καντιανή υπόδειξη επιμένει στη μεσολάβηση του σχήματος, ως γενική νοητική συνθήκη που υποβαστάζει τη σχέση μας με την νοούμενη εξωτερική πραγματικότητα. Επεκτείνοντας την καντιανή διατύπωση, προς την κατεύθυνση της συνεισφοράς του Jean Piaget, μπορούμε να υποθέσουμε πως η σχηματοποίηση αποτελεί νοητική συνθήκη διαρκώς τροφοδοτούμενη από τη σχέση μας με το εξωτερικό, φυσικό ή κοινωνικό περιβάλλον. Με την έννοια αυτή μπορούμε να θεωρήσουμε τη σχηματοποίηση ως συνώνυμη όχι μιας εξατομικευμένης νοητικής δραστηριότητας αλλά μιας ερμηνείας κοινωνικής. Χαρακτηρίζεται τότε η σχηματοποίηση από κανονιστικούς όρους οι οποίοι αντιστοιχούν σε νοητικές διεργασίες, ικανοποιώντας την προσέγγιση της καντιανής θεωρίας. Τότε όμως χαρακτηρίζεται επιπλέον, κάθε φορά, από το ιστορικό πεδίο της ανάδυσής της, αποδεικνύοντας πως η διαλεκτική θεωρητική υπόθεση του Piaget, για επάλληλες διαδοχικές σχηματοποιήσεις, δεν είναι εφαρμόσιμη στο πλαίσιο του φυσικού χρόνου μόνο, αλλά και στο πλαίσιο της ιστορικής μεταβολής.

			Μπορούμε επομένως να συμπεράνουμε πως η σχηματοποίηση, ας επανέλθουμε στο παράδειγμα του τοπίου, δεν εκφράζει μόνο μια γενικευμένη διάθεση ατομικής μέριμνας, καθορισμένη από νοητικές συνθήκες, που ορίζουν πάγια, ανιστορικά το ανθρώπινο ον. Αποδίδει επίσης την ουσιαστικότατη διαδικασία, ιστορικής μεταβολής των όρων αυτής της σχέσης. Τη μετάπτωση από την προοπτική ψευδαισθησιακή «αναμόρφωση» των κήπων του Baroque, στην ευκλείδεια προφάνεια των προτύπων των Ολλανδικών κήπων του 17ου αιώνα και, στη συνέχεια, στη γραφική επεξεργασία της Αγγλικής αρχιτεκτονικής τοπίου, για να καταλήξει στις μέρες μας στην προσπάθεια ελέγχου των όρων μεταβολής.

			Η ιστορία του τοπίου μπορεί επομένως να αναγνωστεί ως ιστορία των διαδοχικών σχηματοποιήσεων του τόπου, διαφορετικών κατά ιστορική περίπτωση, ευκλείδειων, ζωγραφικών ή τοπολογικών. Αν όμως, στην ειδική περίπτωση του τοπίου, η σχηματοποίηση μπορεί να ταυτιστεί με τον επιθετικό προσδιορισμό «τοπιακή», στη γενική της εκδοχή, το περιεχόμενο του όρου «σχήμα» μπορεί να θεωρηθεί πως αποδίδει ποιότητες δομικές. Το σχήμα αποβαίνει επομένως χαρακτηριστικό της δομικής επεξεργασίας, καθώς χαρακτηρίζει με σαφήνεια όρους οργάνωσης. Νοητικής εξατομικευμένης οργάνωσης, κοινωνικής οργάνωσης, πολιτισμικής οργάνωσης και στο επίπεδο της εμφανούς παρουσίας, εκφραστικής ή κατασκευαστικής οργάνωσης. Δεν είναι άλλωστε τυχαίο το ενδιαφέρον που αναγνωρίζει στον όρο ο Jean Piaget, γνωστός επίσης για την ενασχόλησή του με τη θεωρία της «δομοσυγκρότησης» γενικά, για την ενασχόλησή του δηλαδή με τη θεωρία του «στρουκτουραλισμού».

			Αυτή η δομική φυσιογνωμία του σχήματος, η αμφίδρομη βεβαιότητα σύμφωνα με την οποία η μεν δομική οργάνωση αναφέρεται σε όρους σχηματοποίησης, ενώ το σχήμα αποτελεί δομική οργάνωση χαρακτηριστικών, αποδεικνύει το πρόσφορο έδαφος που προσφέρει η σχηματοποίηση για την εγκατάσταση σημασιών. Αν ο Gilles Deleuze αναγνωρίζει ως ουσιαστικό χαρακτηριστικό της δομής τη συμβολική τάξη (Deleuze, 1990), την ανάλογη αναγνώριση οφείλουμε να δεχθούμε και για το κοινωνικό περιεχόμενο του σχήματος. Το σχήμα λοιπόν αποτελεί το κοινωνικό υπόβαθρο των πολιτιστικά ή πολιτισμικά οργανωμένων σημασιών ή καλλίτερα τον αδιαχώριστο από τις σημασίες τρόπο εκφοράς τους. Με την τελευταία αυτή διατύπωση αίρεται το πρόβλημα του χρονικά πρότερου. Τι επισυμβαίνει πρώτα; Η σχηματοποίηση του τοπίου, η δομική του οργάνωση ή η συμβολική του, «σημαντική» επένδυση; Κατ’ ουσίαν, επαναλαμβάνοντας την παραδειγματική υπόδειξη για το αδιαχώριστο του σημείου,134 δε μπορούμε παρά να δεχθούμε πως κάθε τοπιακή σχηματοποίηση, με θεωρητικούς, εκφραστικούς ή κατασκευαστικούς όρους, αποδίδει άμεσα κοινωνικές σημασίες, ενώ, σε αντίθετη κατεύθυνση, η ανάπτυξη του συμβολικού υποχρεώνει σε επιλογές σχηματοποίησης. 

			Αν αποδεχθούμε την προοπτική ως τρόπο σχηματοποίησης της φυσικής διεργασίας της όρασης, άρα του φυσικά δεδομένου πεδίου, του φυσικού τόπου και ταυτόχρονα συμφωνήσουμε για τη συμβολική ποιότητα της προοπτικής, τότε είναι ιδιαίτερα ενδιαφέρον πως η ανάλυση της προοπτικής ως συμβολικής μορφής, επιχειρείται από τον Erwin Panofsky. Από έναν επίγονο της νεοκαντιανής στην κατεύθυνσή της Σχολής του Μαρβούργου, της Marburg Schule. 

			Ο Erwin Panofsky παρουσιάζει μια εξαιρετικά εκτεταμένη συνθήκη σχηματοποίησης της εποπτείας, την Προοπτική ως Συμβολική Μορφή (1975), ενώ ο Ernest Cassirer, στο τρίτομο έργο του Η Φιλοσοφία των Συμβολικών Μορφών (1957), επιλέγει να αναφερθεί, στην εισαγωγή του δεύτερου τόμου, στην καντιανή σχηματοποίηση. Αλλά ο Cassirer συνδέεται επίσης με τη Σχολή του Μαρβούργου και τη νεοκαντιανή φιλοσοφική κατεύθυνση, αποδεικνύοντας πως η θεώρηση των συμβολικών μορφών και της σχηματικής τους εκφοράς, παραπέμπουν ευθέως στον αρχικό εισηγητή της θεωρίας του «σχηματισμού», στον Immanuel Kant.135

			10.7. Η σχηματοποίηση ως οργανωτική βάση της συνθετικής πράξης γενικά

			Μπορούμε εντέλει να θεωρήσουμε τη σχηματοποίηση ως αντίστοιχη με τη δομική οργάνωση, καθώς η τελευταία, η αναγνώριση και η «κατασκευή» της δομής, υπονοεί αναγκαστικά την επιλογή των βασικών δομικών χαρακτηριστικών, των βασικών ιδιοτήτων που συγκρατούν τα επιμέρους δομικά στοιχεία σε ενότητα. Τότε όμως οποιοσδήποτε συσχετισμός στοιχείων σε ευρύτερες ενότητες, οποιαδήποτε σύνθεση στοιχείων, οποιαδήποτε δομική τους οργάνωση προϋποθέτει, ως βάση της, τη σχηματοποίηση.

			Η προηγούμενη τελευταία διαπίστωση θα μπορούσε επίσης να εξηγήσει την πιθανή «αλληλεγγύη» μεταξύ των επιμέρους συνθετικών πρακτικών. Την πιθανή αναγωγή σε αφαιρετικές δομικές σχέσεις, πρόσφορες να καθορίσουν εκφραστικά αποτελέσματα σε πολλές συνθετικές περιοχές ταυτόχρονα. Ας υποθέσουμε τώρα πως η συνθήκη αυτή διογκώνεται στον υπέρτατο βαθμό. Μπορούμε τότε να φανταστούμε την υπαγωγή όλων των επιμέρους δομών σε μια συνολική «υπερδομή» που θα μπορούσε να περιλάβει όλες τις πιθανές επιμέρους δομικές συγκροτήσεις στους κόλπους της, ανεξάρτητα από τις επιμέρους διαφορές των εκφραστικών συστημάτων. Αν πάλι αποφύγουμε τη «θεολογική» τούτη υπερβολή, διατηρώντας όμως το ενδιαφέρον μας για δομικές αντιστοιχίες σε πολλαπλά, συγγενή εκφραστικά πεδία, θα μπορούσαμε να επιβεβαιώσουμε θεωρητικά όσα ιστορικά ήδη διαπιστώσαμε. Τις συνθετικές δηλαδή αναλογίες ανάμεσα σε συγγενείς πρακτικές, όπως τη ζωγραφική, την αρχιτεκτονική, την αρχιτεκτονική τοπίου. Αναλογίες οι οποίες υπονοούν κοινούς όρους σχηματοποίησης ή τη δυνατότητα εφαρμογής κοινών αφαιρετικών σχημάτων σε περισσότερες από μια εκφραστικές περιοχές, οι οποίες αποδίδουν ότι διαπιστώσαμε ήδη, εξετάζοντας τα ιστορικά παραδείγματα.

			10.8. Βήμα τέταρτο: Η σύγχρονη επιστημική επιβολή της τοπιακής διαίσθησης

			Το ενδιαφέρον για το τοπίο γενικά, το ενδιαφέρον των αρχιτεκτόνων για το τοπίο ειδικότερα, αποτελεί κατά κάποιον τρόπο χαρακτηριστικό των καιρών μας. Αντιστοιχεί, όπως ήδη τονίσαμε, στη συνολικότερη κατεύθυνση του σύγχρονου πολιτισμού, σε έναν συνολικότερο τρόπο σκέψης και έκφρασης, ένα «πνεύμα εποχής» από το οποίο αναδύονται σημαντικές πολιτισμικές διαισθήσεις, χαρακτηριστικά ιδεολογήματα, καλλιτεχνικές εκφραστικές τάσεις, όπως και προσεγγίσεις των επιστημών.

			Τις προηγούμενες συνολικότερες προϋποθέσεις, το προηγούμενο υπόβαθρο το οποίο επιτρέπει στη γνώση να εμφανιστεί, ο Michel Foucault (Foucault, 1966, 1986) το χαρακτηρίζει με τον όρο «επιστημικό», όρο τον οποίο έχουμε και προηγούμενα αναφέρει. Με τον όρο αυτό δεν περιγράφεται η «επιστημονική» θεώρηση, αλλά μια ευρύτερη πολιτισμική ατμόσφαιρα από την οποία η γνώση εκφύεται. Έτσι δεν είναι στην εποχή μας μόνο η γενικότερη περιβαλλοντική ευαισθητοποίηση μεγάλων τμημάτων του πληθυσμού των αναπτυγμένων χωρών που ευνοεί το ενδιαφέρον για το τοπίο. Ούτε είναι μόνο η ειδικότερη περιβαλλοντική επιστημονική προσέγγιση που καθοδηγεί αυτή μας τη μέριμνα. Προς το τοπίο στρέφονται ακόμη τα τοπολογικά μαθηματικά που επιλέγουν, ως εποπτική αναφορά των επιφανειών τις οποίες διαχειρίζονται με όρους μεταβολής, τη μεταφορά του μετασχηματισμού του φυσικού εδάφους. Η διερεύνηση εντούτοις της «μορφογένεσης» που διερευνά αυτή η περιοχή της μαθηματικής θεωρίας, αναφέρεται σε μια τελική «δομική σταθερότητα». Stabilité structurelle et Morphogenèse (Thom, 1984), Δομική σταθερότητα και Μορφογένεση είναι ο τίτλος ενός βιβλίου του René Thom, γνωστού για την ενασχόλησή του με την τοπολογία και τη θεωρία των καταστροφών. Πρόκειται προφανώς για την τελική δομική σταθερότητα μιας αλγεβρικής προσέγγισης, ικανής να εξασφαλίσει την περιγραφή των μεταβολών, ικανής να σχηματοποιήσει τους όρους μεταβολής.

			Αυτή η μεικτή τοπολογική-τοπιακή προσέγγιση, όπως και μια ευρύτερη διαίσθηση πεδίου διατρέχουν και άλλες περιοχές της σύγχρονης θεωρίας. Η ψυχανάλυση για παράδειγμα, εξελίσσοντας μια παλιότερη «τοπική», στατικότερη περιγραφή των ψυχικών διεργασιών, προχωρά σε μια «τοπολογική» περιγραφή τους, με τις υποδείξεις του Jacques Lacan, προκειμένου να καταδείξει τους όρους συνέχειας και μεταβολής τους (Evans, 2005, σσ. 284-286). Στο χώρο της φιλοσοφικής θεωρίας ο Gilles Deleuze, στο έργο του Le Pli; Leibniz et le Baroque, Η Πτύχωση· ο Λάιμπνιτς και το Μπαρόκ (1988, 2006), εκφράζει επίσης τοπολογικά ενδιαφέροντα, χωρίς εντούτοις να επιμένει στο αντικείμενο του τοπίου. Αυτήν την προσέγγιση θα επιχειρήσει με επιτυχία ο μαθητής και συνεργάτης του Bernard Cache, συνδέοντας τα τοπολογικό μόρφωμα της πτύχωσης με τον ηλεκτρονικό σχεδιασμό και τη θεώρηση του τοπίου, στο δικό του βιβλίο με τίτλο Earth Moves ή Terre Meuble (1983,1995). Θα βρεθεί έτσι στο κέντρο μιας ευρύτατης κίνησης σχεδιασμού τοπίου, κτηρίων, αστικών οργανώσεων ακόμη και αντικειμένων, με εμφανείς τις επιρροές από τη σχηματοποίηση του φυσικού εδάφους, και στις τέσσερεις περιπτώσεις σχεδιασμού. Ακόμη ειδικότερα· με εμφανείς επιρροές και στις τέσσερεις περιπτώσεις, από εδαφικά μορφώματα που υποδεικνύουν διεργασίες μεταβολής.

			10.9. Συμπερασματικά

			Η ιστορική αναδρομή στα παραδείγματα σχεδιασμού του τοπίου, σε όλο το εύρος της νεότερης ιστορίας, πείθει για τις σχέσεις ανταλλαγής συνθετικών προτύπων που αναπτύσσονται ανάμεσα σε αυτήν την περιοχή σχεδιασμού και στις περιοχές του αρχιτεκτονικού και αστικού σχεδιασμού.

			Με βάση αυτήν την αρχική ιστορική-θεωρητική δήλωση, επιχειρήσαμε να εισαγάγουμε, πρώτον, τη «δομική» θεωρητική θέση της σχηματοποίησης των φυσικών στοιχείων ως χαρακτηριστικό του τοπιακού σχεδιασμού.

			Στη συνέχεια επιχειρήσαμε να συγκρίνουμε τη σχηματοποίηση αυτή με τα αρχιτεκτονικά κυρίως, και δευτερευόντως, με τα ζωγραφικά συνθετικά πρότυπα.

			Επιχειρήσαμε τέλος να στηρίξουμε, στη βάση των προηγούμενων ιστορικών-θεωρητικών διαπιστώσεων, τη διδασκαλία της Ιστορίας των Θεωρήσεων του Τοπίου και τη διδακτική του Τοπιακού Σχεδιασμού σε σπουδαστές αρχιτεκτονικής.

			Παράλληλα επισημάναμε την πολιτιστική και πολιτισμική σημασία των θεωρήσεων του τοπίου για όλη την προηγούμενη περίοδο της νεότερης Δυτικής ιστορίας, τονίζοντας ιδιαίτερα την ισχυρότατη σημερινή επιστημική και επιστημονική της κεντρικότητα.

			

			
				
					128	 Από το ακαδημαϊκό έτος 1998-99 έως σήμερα, στο πλαίσιο του Διατμηματικού - Διεπιστημονικού Προγράμματος Μεταπτυχιακών Σπουδών (ΔΠΜΣ), στο επιστημονικό πεδίο «Αρχιτεκτονική - Σχεδιασμός του Χώρου» που συντονίζει η Σχολή Αρχιτεκτόνων Μηχανικών του Ε.Μ. Πολυτεχνείου, στην κατεύθυνση διδασκαλίας «Αρχιτεκτονική, Χώρος, Πολιτισμός».

				

				
					129	 Στο κείμενο-μανιφέστο Freedom in the Garden, που παρουσιάζεται στα 1938 από τον τοπιοτέχνη James C. Rose (Rose, 1938).

				

				
					130	 Στο βασικό έργο του Κριτική του Καθαρού λόγου. «Η εμπειρική έννοια ενός πιάτου» σημειώνει «είναι ομοειδής με την καθαρά γεωμετρική έννοια ενός κύκλου, καθόσον η στρογγυλότητα, η οποία νοείται στο πρώτο γίνεται στο δεύτερο προσιτή στην εποπτεία» (Kant, 1979, τόμος ΙΙ, Α 137, Β 176, σελ. 157).

				

				
					131	 Το αυθεντικό παράδειγμα του Immanuel Kant, αναφέρεται στην έννοια και το σχήμα του σκύλου (ό.π. τόμος ΙΙ, Α 141, Β 181, σελ. 161). Πρβλ. επίσης την αναφορά του Kant στη σχηματοποίηση, στο έργο του Κριτική της Κριτικής Ικανότητας (Kant, 2005).

				

				
					132	 Ο Piaget αποδίδει στα σχήματα δυνατότητες μεταβολής, αμοιβαίας αφομοίωσης και μετάπτωσης «σε καινούργιο οργανωμένο σύνολο» (Richmond, 1970, σελ. 110).

				

				
					133	 Η επισήμανση της λέξης «σχεδίου» με διαφοροποιημένη γραφή αποτελεί επιλογή του κειμένου αναφοράς.

				

				
					134	 Η άποψη πως σε κάθε «σημαίνον», σε κάθε αντιληπτική εικόνα, αντιστοιχεί οπωσδήποτε ένα «σημαινόμενο», μια σημασία αποτελεί βασική αρχή της Σημειολογίας ή Σημειωτικής. Ο Ferdinand de Saussure εξηγεί πως «έχουν συγκρίνει συχνά αυτή την ενότητα με δυο όψεις με την ενότητα του ανθρώπου που αποτελείται από το σώμα και την ψυχή… Θα μπορούσε κανείς να σκεφτεί πιο σωστά μια χημική σύνθεση, το νερό, λόγου χάρη· είναι η ένωση υδρογόνου και οξυγόνου· αν καθένα από τα στοιχεία αυτά τα πάρουμε χωριστά, τότε κανένα τους δεν έχει τις ιδιότητες του νερού» (de Saussure, 1979, σελ. 139). Ανάλογος είναι και ο παραλληλισμός του σημείου με ένα φύλλο χαρτιού και του σημαίνοντος ή του σημαινόμενου με τις δυο σελίδες του. Αν μπορούσαμε να κόψουμε ξανά το φύλλο κατά το πάχος του, τότε θα αποκτούσαμε ξανά δυο φύλλα χαρτιού, με δυο σελίδες για το καθένα τους. Θα αποκτούσαμε δηλαδή δυο νέα σημεία που το καθένα θα είχε ένα δικό του σημαίνον και ένα δικό του σημαινόμενο. Σε καμιά περίπτωση επομένως δε μπορούμε να έχουμε μια αντιληπτική πραγματικότητα απαλλαγμένη σημασιών, όπως και σημασίες που δεν παραπέμπουν σε αντιληπτικές αναφορές.

				

				
					135	 Αξίζει να συμπληρώσουμε, πως η θεωρία του σχηματισμού, διαθέτει μια εξαιρετικά γόνιμη ακολουθία επιρροών, που δεν περιορίζεται στην προηγούμενη συσχέτισή της με τις θεωρίες του Piaget ή του Cassirer, αλλά αναπτύσσεται σε μια ευρύτατη ακολουθία από τον Fichte, και τον Hegel, ως τους διανοητές της Σχολής της Φραγκφούρτης.

				

			

		

	
		
			Chapter 11: Schemes of landscape - Landscape design as a special case of architectural didactics

		

	
		
			English Summary

			11.1. Introduction: Organizing stages of a teaching methodology

			The intention of the present essay is to describe, firstly, a teaching methodology gradually developed during the last four decades to be applied in landscape design tutorials for architects. Not only for students in schools of architecture, but for professional architects as well, starting from self-teaching application.

			Thus this gradual approach, which will be described in detail in our presentation, included an extended first stage of self-teaching.

			A second stage of theory seminars for postgraduate students of architecture followed, having as object the “History and Theory of Landscape136 During this second period a theoretical position was gradually formed. According to it the proposed methodology corresponded to the historical development of landscape design at the length of modern Western history. Thus it could be didactically enriched by the successive paradigms of the historical evolution of landscape and garden art. Moreover, during this second stage of maturation, a crucial concept of the proposed methodology became clear; the concept of “schematism”, “Schematismus” in Latin or “schematization” correlated to central theoretical positions of modern philosophy.

			At the third stage of the described development a fundamental position for the whole historical and didactic approach was formed, which has to be regarded as central thesis of the proposed methodology and the present essay. According to it, landscape design may be founded on the same normative compositional principles as building or urban design; or, using a term just previously introduced, on common principles of compositional “schematization” and “abstract” elaboration. In relation to this epitomizing thesis a didactic methodology was finally formed and applied in studio tutorials of landscape design for students of architecture.

			We could continue explaining that we now work on a fourth stage of approach. We refer to landscape and landscape design, asserting that they both impose their perception to contemporary design in general and, moreover that they may be related to a broader range of scientific and epistemological domains as topology, catastrophe theory, or computational mechanics. They may all be related to a generalized “epistemic” feeling of landscape or, more precisely to an “epistemic” feeling of landscape under transformation.

			11.2. First Step: Organizing forms. First reference to the fundamental concepts of “abstraction” and “schematization”

			We shall describe the first stage of approach through a real example of an effort to represent a cultivated piece of land, a ploughed field on which an olive tree was grown. The author of this essay tried to draw this part of external landscape reality, by designing parallel lines, the traces of the plough. One or two of those lines were interrupted by a small circle, the drawing of the section of the olive tree trunk, on the level of the soil.

			For this drawing effort the designer was criticized for not presenting natural reality correctly. A more accurate description should have considered that the plough would not interrupt its movement would not ‘fly’ over the tree and then land again on earth to continue its course. A better rendering should insist on the fact that the plough, while approaching the tree, would continue its movement on curved lines, in order to avoid the trunk and then would gradually come back again to the traces of straight parallel lines. This second description of ploughing could create a second plan for the ploughed field, on which drawn lines representing plough traces, were parallel at first, then curved, avoiding the small circle representing the section of the trunk, then curved again in the opposite direction, and then, finally, gradually parallel again (Image E.11.1.).

			
				
					[image: katopsi1]
				

			

			E.11.1.: The white drawing paper, above left. A building drawing, above right, or that of an elementary landscape formation, a ploughed field with a tree in it, bottom sketches.

			What have we just described? …An abstract presentation of external reality, corresponding to a part of the landscape. According to it, what we are interested in were not minor details, as small clods of earth, or a beetle coming out of the ploughed soil, but principally the relation of the ploughing lines to the tree trunk. This description was at first drawn abstractly, eliminating every other natural detail, without the elegance of curvilinear traces. Then we went back to the real field, we accepted that our drawing was not presenting the image of the ploughed field convincingly and we redrew our image, abstractly again, however introducing the curvilinear traces this second time.

			We moved from reality to its first abstract description. Then, looking back to the real field we decided that the first design was not satisfactory enough and altered the representation terms, so that we could better express our design intentions, thus producing a second design representation. Anyway, which were the abstraction terms that dictated those successive abstract representations? We tried to render the feeling of the ploughed field, corresponding to the representational signifier of the parallel lines of the drawing as well as the emphatic reference to the tree, that obliged the first principle, “parallel formation of lines” to be transformed to a second one; “parallel formation, gradual curving of lines and final return to parallel formation”. The design process was defined by a first principle of abstraction, which was transformed afterwards, so that it could describe in a coherent way the external landscape reality.

			We conclude in consequence that description of reality corresponds to an abstract convention, according to which most important features are presented and described, whether secondary ones are underestimated and “abstracted”. The above process does not only correspond to the representation of the existing reality, but also to the pre-design of the reality to be constructed. What we design during this second case refers also to a “schematizing” image of the desirable future condition, abstract in relation to its final realization; its primary elements are represented while secondary and unimportant ones are omitted.

			We may insist therefore on a design process, capable to approach most important qualities of reality in a constantly ameliorating sequence. In the latter example what finally appeared as most important was not the representation of parallel lines but their distortion by a focal point of the composition. Thus we may refer to a sequence of schematizing forms, or more precisely to a genetic sequence of “schematization”, through which we attempt to introduce the best possible stepwise approach of the final, existing or under formation reality (Moraitis, 2012).

			11.3. Step Two: Historical support of the previous presented methodology

			Our didactic proposal already previously cited, was triggered by our immediate professional experience, by our own effort to transform our building compositional experience that helped us to move forward, from building design to landscape design. Nevertheless this effort was also founded on the knowledge of the modern Western history of garden and landscape art, as well as on the elementary experience of a number of theoretical issues, as those concerning theory of “schematism”, “Schematismus” in the Latin version of the term, or “schematization”.

			Throughout the larger part of modern Western history, landscape design appears to “fish” its compositional-design models in the rich “sea” of architectural perception. This relation initiates at Renaissance time, as a result of the social development “extra muros”, outside the medieval walled cities, in a way that enabled newly born modern societies to create extended landscape formations. Then, in landscape and garden design, a compositional approach clearly applied. It was analogous to that of the enclosed building spaces, or analogous to the confined, enclosed medieval gardens, to the “horti conclusi”, which were created in the interior of the cities, in the middle of building volumes, as uncovered but walled space entities.

			The above compositional approach seems to characterize Renaissance landscape design, applied through the “stanza” principle that describes the composition of differentiated, partial, self-sufficient entities, similar to the self-sufficient significance of a “stanza”, or verse of a poem. However it is the same Italian word “stanza” that is also used to describe a building chamber (Ree a.o., 1993, pp. 77-79). According to this compositional principle, self-sufficient garden rooms were constructed, walled though uncovered, their surrounding surfaces gradually covered by climbing vegetation and their interior enriched by minor vegetal entities or water formations. Moreover surrounding garden walls used to be created, with the sole use of thick slow-growing ‘green’ material. Those were real herbal ‘green’ walls, which nevertheless imitated ‘hard’ building structures, equipped with archways and window openings, shaped by the removal of vegetal mass. Similar controlling compositional principals were also used on the larger scale of landscape arrangement, founded on strict Euclidean organization, axial layout, symmetrical patterns and related to the surrounding open space through “scenic integration – integrazione scenica” (Ree a.o. 1993, pp. 25-27), already developed by the theatrical scenic design in interior spaces. The normative visual ethics of the Renaissance perspective were thus introduced in garden and landscape design, and the controlling priority of a central perception point was imposed. Graphic prototypes, as those published by Mannerist architect Sebastiano Serlio for exemplary theatrical scenes, prove that perspective norms were proposed for rural and urban territories equally, while perspective formation of cityscape is presented in an absolute way in the paintings of the ideal city, “Città Ideale”.

			The use of building or urban design principles in landscape design continued through Mannerism and reached the peak, in grandiose scale and overall glamour, in Baroque gardens. The latter probably present the outmost paradigm of geometric schematization, while being also comparable to extended urban formations. In Versailles Gardens for example, not only geometrical patterns are used, analogous to those applied in urban field, but moreover the Gardens themselves were conceived as a starting point of a future urban development. Thus we may discern the obvious compositional relation of Versailles with other urban schemes of the same historic period, as for example the one designed by Gian-Lorenzo Bernini for Saint-Peter’s square in Rome.
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			E.11.2.: Renaissance landscape design as analogous to building space composition. Villa Gamberaia, in Settignano of Tuscany, 15th century.
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			E.11.3.: Three different periods of compositional influences on landscape design.

			First group of influences during Renaissance and Baroque period (first line): Formalism of landscape design as analogous to building and urban structures. Impact from building or urban design to landscape design.

			Second group of influences during 18th and 19th century (middle line): Impact from landscape painting exerted on nature-like landscape formations.

			Third group of contemporary influences, during last decades (third line): Buildings and urban structures are designed as analogous to schematized ground relief, under transformation (P. Eisenman-Laurie Olin: Fertilizers).

			The grandiose “formal” strict geometric patterns seem to coincide, in 17th century, with the first appearance of differentiated, compositional paradigms of landscape design, originated in landscape painting, in Dutch landscape painting initially (Alpers, 1983). This painting approach is related to nature-like description, which attempts to discover compositional qualities in nature and reproduce them in painting. Certainly, the result is not nature untouched by civilization. In a more precise way it constitutes an interpretation of nature, a pictorial reconstruction of it, supported by abstracted forms, by schematization effects, which remain latent, undiscerned at first perception, however indispensable for enforcing the expressive quality of the picture.

			The previous example concerns a painting expression of natural landscape or of natural and urban landscape in certain cases, composed through rules of design organization, indicating two basic design directions. That of the two-dimensional design mode of expression, based on the correlation between sizes and colors, and that of the three-dimensional ‘depth’ expression, being specifically important in the case of composition of forms on an extended field, as those concerning landscape extension.

			Those two compositional principles may be applied in painting; however they may be equally used in architectural design, since they refer to a general, space organizing attempt. It is therefore easy to explain that during 18th century, when those principles were implemented to the natural-like design of the British landscape art, professional landscapers usually had to possess extensive architectural or painting education, while in addition they chose to characterize their activity as “landscape architecture”.

			We have already entered the period of nature-imitating design and we can gradually move, through Romanticism, to the interest for the non-designed ‘natural’ landscape. Non-designed, but at the same time recognized and reconstructed through abstraction and schematization procedures, since perception already refers to a first “constitutive” fermentation, to the reconstruction of outside reality through terms of social normative patterns and intention of control.
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			Ε.11.4.: Intervention in the territory of the Third Square area, in Keramikos, Athens. Space formation through perimetric building and plantation forms at the same time. School of Architecture Engineering NTUA, 8th semester course “Architecture of outdoor Public Spaces in an Urban and Natural Landscape”. Acad. year 2008-2009. Students: Livathinos N., Triantafillou Μ. Professors: Μ. Mavridou, Ι. Mari, Κ. Moraitis.

			11.4. Step three: A teaching methodology in landscape design, using principles of architectural design 

			Having already presented the two prior periods of our research, we are able to reach a general methodological principle concerning the historical interpretation of landscape design, on the ground of abstraction and schematization procedure. We may also derive two minor, specific principles applicable not only in history didactics, but also in landscape design studios for students of architecture or architects.

			We firstly refer to the principle of design organization of landscape elements, mainly vegetal, as analogous to the design of building elements. In this case we do not insist on the final formalization of the natural features of landscape. What we seek is an in-between design condition of formalism or schematization, in which herbal objects are not treated in terms of geometric order concerning their final form. What is important is its relative design position in the overall landscape design structure. It is to this compositional mode of expression that we refer to, when we point out that we can use plantation in a compositional manner, in a ‘structural’ organizational way. For sure we may follow a similar strategy of schematization in the case of ground or water design elements.

			The second design organizational principle of landscape elements concerns their application in two-dimensional compositional terms, as used for example in painting synthesis or as used in the design of architectural façades, with the additional effort to enhance the feeling of depth. Obviously, the previous compositional proposals may also be implemented in cases of three-dimensional design, in models or in a three-dimensional electronic design.
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			Ε.11.5.: Urban landscape intervention in Klathmonos Square area; use of plantation as formative element of outdoor space organization. School of Architecture Engineering NTUA, 8th semester course “Architecture of outdoor Public Spaces in Urban and Natural Landscape”. Acad. year 2012-2013. Students: Κ. Lambrou, A. Drivas, Α. Lekou. Professors: Ν. Bellavilas, Κ. Moraitis.

			According to the previous principles, we can understand the effort made by gardeners and landscape architects in United States, during 1930’s, when they looked for compositional prototypes of abstract geometrical schemes in modern building architecture or in abstract painting.137 According to this reference, landscape design, architectural design and painting representation may be associated in compositional terms, and therefore mutually-defined.

			Let us repeat the aforementioned; mutually-defined in composition terms. Thus we may describe a ‘metaphor’ of expression, from building architecture or painting to the field of natural elements composition, but we may also describe the reverse transference. That of the natural world paradigms implemented to the area of artifacts. Therefore, during the period of the rise and prevalence of romantic trends, we clearly note an imitation of natural examples in the design of objects and building constructional parts or in building forms. Not only in the decorative examples of Art Nouveau, of Jugendstil or Modernismo Catalán, but also in examples of more substantial structural reference, such as the one mentioned in the hypothetic association between the organic structure of the giant water lily Victoria Regia, with the static metallic structure of Crystal Palace, by Joseph Paxton. However in all those cases, we do not just notice the transmission of natural forms into object or building forms, but more precisely the transmission of natural forms’ schematizations in the schematization of artistic representation or of structural design. Therefore, when we refer to design or compositional associations between building architecture, painting and landscape architecture, we always refer to associations amongst different domains of schematizations. To the impact of schematization produced in one of the previous design areas, exerted on the schematization produced to the rest of them. Thus, contemporary interest in environmental-landscape topics, in other words developing ecological sensitivity, but also development of the technology of computer-aided design, permitting handy design schematization of natural forms, as well as the interest of important scientific areas in landscape forms, may explain the impact of schematizations derived from the natural reality, on the schematization implemented in the construction of objects, buildings or urban complexes.
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			Ε.11.6.: “Landscape Intervention in the area of Acherontas sources, in Ipiros, Greece”. School of Architecture NTUA. Diploma Thesis, February 2011. Students: Α. Kafantaris, V. Koliaki, D. Sagonas. Professors: Μ. Tzitzas, Κ. Moraitis. In the proposition drawings, the composition of plantation is approached in two-dimensional design terms, with a simultaneous attempt of expressing landscape depth. The drawings were realized in relation to the painting manners used by English landscape architects of 18th century.

			11.5. Historical reference to the theoretical approach of the terms “schematism” and “schematization”

			In Immanuel Kant’s philosophical approach the theory of “schematism - Schematismus”, describes the conditions of the outside reality perception, in accordance to the inborn intellectual patterns, the “schemes”.

			According to this particular theory, the “scheme” refers to an activity of intellectual over-definition of the real. The scheme contributes to the generalized equivalent of all partial, similar embodiment. It attributes to representations a background of intellectual validity, subjecting representation and through it objects to concepts. Scheme constitutes an intellectual means, an intellectual intermediate element, that presents itself as necessary for the association between experience and concepts and reversely indispensable for the rational validation of the ‘construction’ of forms and through them for the construction of objects. Therefore, the empirical perception of a dish may appear uniform to the sense of circularity and roundness, as described by Kant.138 Conversely in order to fabricate a plate, a threshing floor, a circular plaza, I ought to refer to the suggestions of the abstract shape.

			The transition in both directions of my intellectual reference becomes possible through the mediation of a representational form, which is called “circle” and which constitutes a scheme, in this case a geometric scheme. Similarly, the empirical perception of countless different trees may be generalized by “a rule according to which the imagination can generally outline the form without being limited in some exclusively particular form offered by my experience, or in some powerful image I can represent specifically”.139

			What principally interests us, in the aforementioned description, is not mainly the exploration of its philosophical depth, as the possibility of its correlation with the regulatory representation methods which can be implemented through design. The previous declaration tends to transfer us from the concept of scheme as a singular, unique form, to the process of formation which exceeds static performance and indicates representation methods – especially those concerning the regulatory arrangement of experience.

			In this sense, if Kantian theory of formation ascribes an intellectual process which stands beyond the historic and gnoseology limits of Critical Philosophy140, if it refers to a process capable of describing the intellect in general, then it can be extended beyond static Euclidian patterns. Using a convenient theory example, we may claim that Jean Piaget’s dynamic structural approach is directed towards this very concept, by replacing the static term “schematism” with the term “schématisation”, thus insisting on the dynamic character of the intellectual process. In this sense we believe that the Kantian proposal of “schematism”, enlarged as a schematization condition can also be applied in control areas which refer to terms of change, as for example in the domain of topological geometry.

			Going back to the landscape architecture example and to its historical determination based on exemplary regulatory representations, let us comment the immediate reference of Kantian aesthetics to garden architecture. According to this reference garden art has to be connected to design principles. “In painting, sculpture and in all plastic arts in general”, the Critique of the Power of Judgment remarks, “as well as in architecture and in architecture of gardens, up to the extent to which they are fine arts, the essential quality has to do with design:141 to which the principle of elegance does not consist in whatever is pleasant to the sense, but to what is appealing through its form” (Kant 2005, p. 99). 

			We insist on the previous quotation. Architecture, just like garden architecture, may be considered an art and possess aesthetic quality, only in the case that its design, its construction surpasses experimental approach through its intellectual formation and its graphic elaboration. After all, the term “form” refers, in the following text, not to the totality of characteristics, but to a substantial, abstract background, which sustains other additional, appealing or obstructive “side” attributes, such as color. Therefore, the term “form” appears in this case as synonymous to the substantial, colorless, skeletal, almost immaterial sketch. Then, this sketch approaches the Kantian form of the Critique of the Pure Reason. It is not even the painting representation of landscape, but its abstract, regulatory background. Thus it can support a painting landscape; it can also support a landscape architecture proposal, as it approaches a regulatory method of representation, capable of bearing the weight of many different patterns of expression related to landscape perception. In the frame of the Critical Philosophy we may call this representational condition “transzedental” (Pelegrinis, 2004, p. 599-601), since it surpasses the boundaries of current shared experience. Related to mind categories and to basic forms of perception, it permits the organization of the polymorphic material of senses into uniform intellectual forms.

			Therefore, Kantian theory of Schematism indicates formative methods of representation that may be used in design application, and moreover in landscape architecture design. We may accept this last statement as a general comment concerning gnoseology theory, while ascribing to it a particular historic value. At the general level of the theory of cognition, the previous statement underlines the fact that place controlling techniques are related to normative methods of representation, to “design” – using this term either to indicate graphic models, or in a wider sense in order to describe programmatic procedures of pre-vision. As a particular historic comment, the previous statement notes that Critical Philosophy, as offered by Immanuel Kant, historically coincides with the maturity of Western societies and their need for regulatory control, additionally accepting the relation of this need to particular techniques of representation, applied in plastic arts, as well as in architecture and landscape architecture.

			11.6. Scheme, as defined by the environment of culture or civilization

			We have just insisted on the statement that the attempt of controlling a place, of designing landscape, as understood during the period of the formulation of Critical Philosophy in 18th century, seemed to be connected to the terms of Schematism. However, if expanding our defining attempt, we may argue that the previous statement is also applicable for landscape perception of places in general.

			According to a more elaborated description, landscape approach in terms of design or construction, as well as in terms of perception or cultural interpretation, presupposes schematizing procedures in general. As already stated, Kantian proposal insists on the mediation of scheme, as a general intellectual condition supporting our relationship with the conception of external reality. By expanding the Kantian statement, towards the direction of Jean Piaget’s contribution, we may suppose that schematization constitutes an intellectual condition, fed by our relationship with the outside, natural or social environment. Within this context, we may consider schematization as synonymous, not only of an individual’s intellectual activity, but also of a social oriented interpretation. Therefore, the schematization refers to regulatory terms corresponding to intellectual procedures, satisfying the approach of Kantian theory. However, it is also characterized by the historic field where each particular case of Schematism emerges from. It finally proves that Piaget’s dialectic theoretical assumption of successive schematizations seems applicable not only in the frame of physical time, but also in the frame of historical change.

			We can therefore assume that schematization, to return to our previous landscape example, does not only express a generalized spirit of an individual care, determined by intellectual conditions defining human being in a fixed, unhistorical way. It also describes the historical shift of design provision manners that move from the perspective illusionist “anamorphosis” of Baroque landscape to the Euclidian clarity of the Dutch garden patterns, in 17th century, to continue with the elaboration of picturesque English landscape architecture, and finally to end up in nowadays attempt to control terms of change.

			The history of landscape may, therefore, be apprehended as the history of the successive schematizations of place, differing by historic period, in Euclidian, painting oriented, or topological terms (image E.11.3.). However, if in the specific case of landscape, schematization may be identified by the attribute of “locality”, in its general interpretation, the content of the term “schema” may be correlated to structural qualities. Thus the scheme becomes a character of the structural elaboration, since it clearly represents organizational terms; organization of individual’s intellect, social organization, cultural organization and at the level of obvious perception, organization of expression or construction. After all it is not just a coincidence, the interest that Jean Piaget attributes to schematization. Piaget is also known for his interference with “structural” composition in general, namely for his interference with the theory of “Structuralism”.

			This structural physiognomy of scheme, its bidirectional certainty according to which on one hand organized structures refer to terms of schematization, while on the other hand the scheme constitutes a structural organization of characteristics, bears the seedbed offered by schematization to the establishment of meaning. If Gilles Deleuze recognizes symbolic order as a substantial element of structure (Deleuze, 1990), we ought to accept an equivalent recognition for the social content of scheme as well. Therefore, the scheme constitutes a social background of meanings organized by civilization or culture or in a better description, it constitutes the impartible expression of meaning. By this last phrase the problem of time priority is raised. What comes first? Landscape schematization, structural organization or its symbolic, “semantic” expression? In effect, by repeating the exemplary suggestion for the indivisible formation of the “sign”,142 we may not but accept that each landscape schematization, under theoretical, expressive or constructive terms, attributes immediately social meanings, while, in an opposite direction, the development of symbolic references urges to the choice of schematization.

			If we accept perspective as a way to schematize the natural procedure of sight, therefore the naturally given field, or the natural place, and if we accept in addition that perspective possesses a symbolic quality, then we may also agree that the analysis of perception, as attempted by Erwin Panofsky, a descendant of the new-Kantian direction in Marburg Schule, Marburg School of philosophy becomes extremely interesting.

			Erwin Panofsky presents Perspective as a Symbolic Form (1975), while Ernest Cassirer, in his three volume work The Philosophy of Symbolic Forms (1957), chooses to mention, in the introduction of his second volume, the Kantian schematization. However Cassirer is also connected to Marburg Schule and to the new-Kantian direction of philosophy, proving that his consideration of symbolic forms and of their schematic articulation, refer directly to the original introducer of the theory of “Schematism”, to Immanuel Kant himself.143

			11.7. Schematization as the organizational base of design practice in general

			We can finally consider schematization as respective to structural organization, since the latter, the recognition and “construction” of structure, necessarily implies the selection of substantial structural characteristics, substantial properties that sustain the particular structural elements in unity. At that case, any correlation between elements in broader unities, any synthesis of elements, any structural organization they may have, presupposes schematization, as its base.

			The last affirmation could also explain the possible “solidarity” amongst the particular composition practices. The possible reduction to abstract structural relations, may offer suitable expressive proposals for several compositional domains simultaneously. Let us suppose this condition expanded to the ultimate degree. We may then imagine the submission of all particular structures to a mass “over-structure”, which may include all possible particular compositions, regardless of the particular differences of expressive systems. If however, we avoid this “metaphysical” exaggeration, while maintaining our interest on the structural correspondences in multiple, relative expressive fields, we could theoretically affirm everything that we have already historically discovered; namely, synthetic analogies amongst relative practices, such as painting, architecture, and landscape architecture. Analogies which suggest common terms of schematization or the possibility of applying common abstract schemes in several expressive areas, which imply everything we already discovered by searching historical examples.

			11.8. Step four: The contemporary epistemic imposition of the landscape intuition

			The interest on landscape in general, the architects’ interest on landscape specifically, constitutes in a way a characteristic of our times. It is relative, as we have already underlined, to the general direction of the contemporary civilization, to a generalized way of thinking and expression, to a “spirit of the era” from which important cultural intuitions, representative ideologies, artistic expressive tendencies, as well as scientific approaches, rise.

			The previous overall presumptions, the previous background which allows knowledge to emerge, Michel Foucault (Foucault, 1966, 1986) characterizes it with the term “epistemic”, a term which we have already referred to. With this term it is not the scientific regard that is been described, but a broader cultural atmosphere from which knowledge derives. Therefore, it is not only the general environmental sensitivity of the developed countries population that favors nowadays landscape intuition. Neither is it only environmental scientific approaches that guide our care. Even topological mathematics seems landscape oriented, by choosing natural bas-relief transformation as perceptive equivalent of geometrical surfaces under transformation. However, the study of the “morphogenesis” explored by this mathematical theory refers to a final “structural stability”. Stabilité structurelle et Morphogenèse (Thom, 1972), Structural stability and Morphogenesis, is the title of a well-known book by René Thom, known for his interference with topology and catastrophe theory. It obviously concerns the final structural stability of an algebraic approach, capable of ensuring the description of changes, capable of schematizing the terms of change.

			The topological-landscape approach traverses, as a broader field intuition, multiple areas of contemporary theory. Psychoanalysis, for example, by developing an older “local”, however static description of the psychic processes, moves to a “topological” description, through Jacques Lacan’s proposals, in order to demonstrate the terms of their continuity and change (Evans, 2005, p. 284-286). In the field of philosophical theory Gilles Deleuze, in his work Le Pli; Leibniz et le Baroque (1988), The Fold: Leibniz and the Baroque (1993), also expresses a topological interest, without however insisting on the landscape object. His student and collaborate, Bernard Cache, will successfully attempt the same approach, by connecting the topological formation of the pleat with the electronic design of landscape, in his own book titled Earth Moves or Terre Meuble (1983,1995). Thus he will be found in the center of a broader movement regarding landscape design, buildings design, urban organizations or even industrial objects design, having obvious influences from the schematization of the natural ground, in all four previously mentioned cases. Even more specifically he will be related to obvious influences in all four composition domains with earth formations indicating transformational processes of movement.

			11.9. Conclusive remarks

			The historical review of landscape design examples, in the whole range of the modern history, convinces us on the exchange relationships of compositional models developed between this planning field and the fields of architectural and urban design.

			Based on this initial historical-theoretical statement, we attempted to introduce, first, the “structural” theoretical position of the patterning of natural elements as characteristic of landscape design.

			Afterwards, we attempted to compare this schematization primarily with architectural, and secondarily with painting design patterns.

			Finally, based on the previous historical-theoretical findings, we attempted to support the didactics of the History of Landscape and of Landscape Design studios to students in schools of architecture.

			At the same time, we underlined the cultural and civilization significance of landscape regard in all previous periods of the modern Western history, emphasizing particularly its strong current epistemic and scientific centrality.

			

			
				
					136	 Seminar presented from academic year 1998-99 till now, as part of the Interdisciplinary Postgraduate Program “Architecture – Spatial Design”, organized by the School of Architecture of NTUA in the didactic direction of “Architecture, Space and Culture”.

				

				
					137	 In the text-manifest Freedom in the Garden, presented in 1938, by landscape architect James C. Rose (Rose, 1938).

				

				
					138	 In his fundamental work Critique of the Pure Reason. “The empiric concept of a plate”, he notes, “is uniform to the pure geometrical concept of the circle, since the circularity, which is understood in the first, become approachable to supervision in the second” (Kant, 1979, vol. ΙΙ, Α 137, Β 176). Our translation.

				

				
					139	 Immanuel Kant’s original example refers to the concept and form of the dog (ibid. vol. ΙΙ, Α 141, Β 181). See also Kant’s reference to schematization, in his work Critique of the Power of Judgment (Kant, 2005).

				

				
					140	 Piaget attributes to schemes possibilities of change, of mutual assimilation and precession “towards a new organized totality” (Richmond, 1970, p. 110). Our translation.

				

				
					141	 Bold lettering of the word “design” is an editing decision of the initial text.

				

				
					142	 The view that in every “signifier”, in every perceptual image, definitely corresponds a “signified”, a meaning, constitutes a basic principle of Semiology or Semiotics. Ferdinand de Saussure explains that “they have often compared this unity with two faces with the unity of man who is constituted by body and soul ... One could think more correctly a chemical composition. Water, for example, is the hydrogen and oxygen compound, if we take each of those elements separately, then none of them has the properties of water” (de Saussure, 1979, p. 139). Similarly we may use the parallelism between the sign and a sheet of paper, comparing the signifier or the signified with its two inseparable pages. If we could cut back the sheet to its thickness, we should have again two sheets of paper, two pages for each of them. We should gain two new signs, and each would have its own signifier and signified. In no case can we have perceptual reality freed from meanings, neither meaning not related to its perceptual referendum.

				

				
					143	 It is worth adding that the theory of Schematism offers an extremely fertile sequence of impacts, which is not limited to the previous association with the theories of Piaget or Cassirer, but grows in a wide number of theoretical proposals from Fichte and Hegel, to the member of the School of Frankfurt.
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			Κατάλογος με αντιστοίχιση ελληνόγλωσσων και ξενόγλωσσων όρων

			Οι όροι καταγράφονται στην ελληνική ή ξενόγλωσση διατύπωσή τους, ανάλογα με το ενδιαφέρον της αρχικής χρήσης τους και τη δυνατότητα δόκιμης μετάφρασής τους στην ελληνική γλώσσα.

			Κεφάλαιο 1ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			σχηματοποίηση, schematization (αγγλ.), schématisation (γαλλ.): Νοητική αφαιρετική και δομική οργανωτική επεξεργασία των δεδομένων της αντίληψης με αποτέλεσμα τη συγκρότηση γενικευμένων προσεγγίσεων της εξωτερικής πραγματικότητας (πρβλ. γεωμετρικό «σχήμα»). Σε σχέση με τον όρο «σχηματισμός» (βλ. 4ο κεφάλαιο) ο οποίος αναφέρεται σε μια τετελεσμένη συνθήκη μάλλον, ο όρος «σχηματοποίηση» τονίζει την ενεργητική, συνεχή πλευρά της διεργασίας.

			φυσικότροπoς: Ανάλογος με τους «τρόπους», με τα μορφικά χαρακτηριστικά του μη επεξεργασμένου, φυσικού τοπίου. Τονίζει την έντεχνη μεν, αλλά σύμφωνη με τις φυσικές ποιότητες προσέγγιση.

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			Art Nouveau (γαλλ.): Κίνημα τέχνης και αρχιτεκτονικής αντίστοιχο του αγγλικού Arts and Crafts Movement, του γερμανικού Jugendstijl, του αυστριακού Wiener Secession και του καταλανικού Modernismo ή Modernismo Catalán (ισπαν.).

			épistème- épistémique (γαλλ.), προεπιστήμη – επιστημικός: Η προεπιστήμη περιγράφει, κατά τον M. Foucault, το ευρύτερο πολιτισμικό πεδίο από το οποίο αναδύεται, σε κάθε ιστορική περίοδο, η γνώση. Μπορεί να περιλαμβάνει τόσο επιστημονικές ή επιστημονικής προθέσεως προσεγγίσεις όσο και γενικότερα ιδεολογήματα,

			landscape formation (αγγλ.): Τοπιακό μόρφωμα, χαρακτηρισμός για κτήρια που επιχειρούν να αποτελέσουν συνέχεια του φυσικού τοπιακού εδάφους, να μιμηθούν το φυσικό έδαφος.

			Κεφάλαιο 2ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			προσομοίωση, simulation (αγγλ., γαλλ.): Η μίμηση της λειτουργίας συστημάτων ή της εξέλιξης διαδικασιών μέσα στο χρόνο με τη βοήθεια υπολογιστή.

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			civilization (αγγλ.), civilisation (γαλλ.), Zivilisation (γερμ.): Πολιτισμός, σε αντιστοιχία με το επίθετο «πολιτιστικός» και τις υψηλότερες, κεντρικά και αστικά συγκροτημένες, εκφράσεις των (αστικών κύρια) κοινωνιών.

			culture (αγγλ., γαλλ.), Kultur (γερμ.): Πολιτισμός, σε αντιστοιχία με το επίθετο «πολιτισμικός» και το συνολικό πεδίο της κοινωνικής έκφρασης και παραγωγής.

			landscape architecture (αγγλ.): Αρχιτεκτονική τοπίου.

			Land Art (αγγλ.): Μορφή καλλιτεχνικής, πλαστικής επεξεργασίας εκτεταμένων τοπιακών περιοχών.

			Κεφάλαιο 3ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			αναπτυξιακή ψυχολογία, psychologie du développement (γαλλ.): Κλάδος της ψυχολογίας ο οποίος συγκροτήθηκε από τον Jean Piaget, με αντικείμενο τη διερεύνηση των σταδίων ανάπτυξης του ατόμου, ειδικότερα κατά την παιδική ηλικία. Ο Piaget διακρίνει τέσσερα στάδια, το αισθησιοκινητικό, το προ-ενεργητικό, εκείνο των συγκεκριμένων νοητικών ενεργειών και τέταρτο των τυπικών νοητικών ενεργειών.

			γενετική επιστημολογία, epistémologie génétique (γαλλ.): Θεωρητική κατεύθυνση σύναψης της ψυχολογίας και της επιστημολογίας, η οποία εξετάζει επιστημολογικές προσεγγίσεις σε σχέση με τη σταδιακή συγκρότηση των νοητικών διεργασιών κατά την ανάπτυξη του ατόμου. Προωθήθηκε επίσης από τον Piaget και συνδέεται με τις θεωρήσεις της αναπτυξιακής ψυχολογίας.

			σχηματοποίηση: Βλ. 1ο κεφάλαιο.

			Κεφάλαιο 4ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			δομικός, structural (αγγλ.), structurel – elle (γαλλ.): Όροι οι οποίοι μπορούν να αναφέρονται στην κατασκευαστική, «οικοδομική» δομή, όπως και στην δομή-οργάνωση της νόησης, της θεωρίας, των δράσεων, των σημασιών. Οπότε ο όρος «δομικός» εμφανίζεται ισοδύναμος του «οργανωτικός», σε αντιστοιχία με τους όρους δομή, structure (αγγλ., γαλλ.) ή με τους όρους που περιγράφουν τη θεωρητική κατεύθυνση του στρουκτουραλισμού, δομισμού ή δομοσυγκρότησης, structuralism (αγγλ.), structuralisme (γαλλ.). Οι όροι «δομική χρήση της φύτευσης» υπονοούν την οργανωτική χρήση της, με πρόθεση τον καθορισμό χωρικών σχηματισμών.

			σχηματισμός, Schematismus (λατιν. σε γερμ. δάνεια χρήση), schematism (αγγλ.), schématisme (γαλλ.): Προφανής ετυμολογία από τις ελληνικές λέξεις «σχήμα» και «σχηματισμός». Νοητική, αφαιρετική και δομική οργανωτική επεξεργασία των δεδομένων της αντίληψης, με αποτέλεσμα τη συγκρότηση γενικευμένων προσεγγίσεων της εξωτερικής πραγματικότητας (πρβλ. γεωμετρικό σχήμα). Σε σχέση με τον όρο «σχηματοποίηση» (βλ. 1ο κεφάλαιο) ο οποίος τονίζει την ενεργητική, συνεχή πλευρά της διεργασίας, ο όρος «σχηματισμός» αναφέρεται σε μια τετελεσμένη συνθήκη μάλλον. Η διεργασία αυτή εμφανίζεται ως συνταρακτικά σημαντική στην περίπτωση της δομικής επεξεργασίας των φυσικών στοιχείων, τα οποία διακρίνονται από ασάφεια και ακανονιστία.

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			hortus conclusus (λατιν. εν.), horti conclusi (λατιν. πληθ.): Περίκλειστος μεσαιωνικός κήπος, στο εσωτερικό κτηριακών κατασκευών, προορισμένος για την απόλαυση των ευγενών και των βασιλέων.

			nymphaeum (λατιν.), νυμφαίο: Αυτοτελή σχετικά τμήματα κήπων, από την Αναγέννηση και μετά, με σαφή όρια, σε αναφορά με τους αρχαίους ιερούς τόπους, τα αρχαία νυμφαία, τα αφιερωμένα στις νύμφες, ιδιαίτερα αυτές των πηγών. Στις νεότερες, από την Αναγέννηση και μετά, διαμορφώσεις, πρόκειται κλασικιστικές κατασκευές και γλυπτικές παραστάσεις υπενθυμίζουν τη συσχέτιση με τα αρχαία παραδείγματα.

			Κεφάλαιο 5ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			γεωφιλοσοφία, géophilosophie (γαλλ.): Όρος που χρησιμοποιείται από τους Deleuze και Guattari (2004, σ. 101), τονίζοντας τη θεμελιώδη σημασία για τη σκέψη, της προέλευσης της από το γήινο υπόβαθρο και του συσχετισμού της με αυτό, ακόμη και αν η αναφορά δεν είναι άμεσα εμφανής.

			εμμένεια, immanence (αγγλ., γαλλ.): Φιλοσοφικός όρος ο οποίος περιγράφει την ιδιότητα των πραγμάτων να ενέχουν θείες ποιότητες, σε αντίθεση με μια ‘υπερβατική’, εκτός των ορίων του κόσμου τούτου, αντίληψη της θεότητας (Baruch Spinoza). Στα ελληνικά ο όρος εμφανίζεται και ως «εμμονή». Τον όρο “immanence” χρησιμοποιούν επίσης οι Deleuze και Guattari (20004, σσ. 45-72 ιδιαίτερα), διαστέλλοντάς τον με τον προσδιορισμό «πεδίο εμμένειας - plan d’ immanence», ώστε να περιγράψουν το ευρύτερο πεδίο «εμπράγματης» ανάδυσης και αναφοράς της σκέψης. Με την προσθήκη αυτή, του όρου «πεδίο», ο προσδιορισμός αποκτά μάλλον εύρος «τοπιακό», αναφέρεται δηλαδή σε μια χωρική και νοητική έκταση ταυτόχρονα, ατομική και υπερατομική εξίσου, όπου νοητικοί προσδιορισμοί και προσδιορισμοί τόπου συμφύονται.

			καταδήλωση ή χαρακτηρισμός, denotation (αγγλ., γαλλ.) και συμπαραδήλωση ή συνέμφαση, connotation (αγγλ., γαλλλ.): Όροι δανεισμένοι από τη σημειωτική θεωρία. Δηλώνουν την περιγραφική σημασία, την άμεσα συσχετισμένη με την παράσταση, οι πρώτοι, την έμμεση σημασία που παραπέμπει στη συμβολική τάξη, οι δεύτεροι 

			οικοσοφία, ecosophy (αγγλ.), écosophie (γαλλ.): Όρος συσχετισμένος με μια οικολογικά προσανατολισμένη σύνεση. Χρησιμοποιείται άλλοτε για να περιγράψει έναν τρόπο θεώρησης, ο οποίος τονίζει την ισοτιμία των όντων που συμμετέχουν στο συνολικό οικολογικό πεδίο (Arne Næss) ή για να δηλώσει μια τριμερή συνθήκη η οποία συμπεριλαμβάνει την περιβαλλοντική οικολογία, την κοινωνική οικολογία και τη νοητική οικολογία (Félix Guattari).

			πτύχωση, folding (αγγλ.), pli (γαλλ.).

			τοπίο: landscape (αγγλ.), paysage (γαλλ.), Lanschaft (γερμν.), landschap (ολλανδ.).

			τοπολογία, topology (αγγλ.), topologie (γαλλ.): Μαθηματική θεώρηση η οποία διερευνά τα χωρικά χαρακτηριστικά τα οποία διατηρούνται κατά τον συνεχή μετασχηματισμό των μορφών. Σε αντιστοιχία, τοπολογικός, topological (αγγλ.), topologique (γαλλ.).

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			greenscape (αγγλ.): Τοπίο ή τοπιακή διαμόρφωση με έμφαση στο στοιχείο της φύτευσης.

			groundscape (αγγλ.): Τοπίο ή τοπιακή διαμόρφωση με έμφαση στο στοιχείο του εδαφικού αναγλύφου.

			pixel (picture element αγγλ.), εικονοστοιχείο: Ελάχιστο τμήμα μιας εικόνας το οποίο μπορεί να θεωρηθεί ως το μικρότερο πλήρες δείγμα της.

			waterscape (αγγλ.): Τοπίο ή τοπιακή διαμόρφωση με έμφαση στο στοιχείο του νερού.

			Κεφάλαιο 6ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			Αγγλοκινέζικος κήπος, jardin anglo-chinois (γαλλ.): Υπόμνηση των επιρροών της κινεζικής κηποτεχνίας, στον αγγλικό φυσικότροπο κήπο του 18ου αιώνα, από Γάλλους κύρια σχολιαστές.

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			chorografia (λατν.): Χωρογραφία, τρόπος σύνθετης γεωγραφικής παρουσίασης μέσω συνδυασμού χαρτογραφικής αποτύπωσης και συνοδευτικών ζωγραφικών παραστάσεων.

			construzione legitima (ιταλ.): Επιτρεπτή, θεμιτή, «νόμιμη» προοπτική κατασκευή.

			integrazione scenica (ιταλ.): Σκηνογραφική ενσωμάτωση της Ιταλικής Αναγεννησιακής έπαυλης και των κήπων της στο περιβάλλον τοπίο.

			jardin de broderie (γαλλ.), κήπος «κέντημα»: Κήπος με φύτευση κλαδεμένη σε περίτεχνα, λεπρομερή, γεωμετρικά σχήματα.

			Κεφάλαιο 8ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			υπερβατολογικός, trancedental. (αγγλ., γαλλ.), transzendantal (γερμ.): Φιλοσοφικός όρος ο οποίος περιγράφει εκείνο που υπάρχει πέρα από τα όρια τη εμπειρίας, όπως, για παράδειγμα, οι πλατωνικές ιδέες.

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			Città Ideale (ιταλ.): Ιδανική Πόλη. Όροι περιγραφής κανονιστικών προτύπων σχεδιασμού πόλεων γενικά. Ειδικότερα, όροι περιγραφής αναγεννησιακών πινάκων του 15ου αιώνα, με απεικονίσεις αστικών χώρων αυστηρής εφαρμογής της προοπτικής, οι οποίοι δηλώνουν τους όρους σχεδιαστικής κανονικοποίησης του πραγματικού χώρου.

			Κεφάλαιο 9ο:

			Σε ελληνική πρώτη διατύπωση:

			σουπρεματισμός, suprematism (αγγλ., γαλλ.): Κίνηση τέχνης των αρχών του 20ου αιώνα, με χαρακτηριστικό της τη σύνθεση βασικών γεωμετρικών μορφών και γνωστότερο εκπρόσωπό της τον Kazimir Malevich.

			Σε ξενόγλωσση πρώτη διατύπωση:

			animate (αγγλ.): Κινούμενος, κινητικός, σε αντιστοιχία με τον όρο animation (αγγλ.), κίνηση (εικόνας). Αλλά έμμεσα και «έμψυχος», σε αντιστοιχία με τη λέξη anima (λατιν.), ψυχή.

			park movement (αγγλ.): Κίνημα των πάρκων. Όροι περιγραφής της εκτεταμένης τάσης διαμόρφωσης πάρκων ή συστημάτων πάρκων, σε δυτικές μεγαλουπόλεις, κατά τα τέλη του 19ου αιώνα και τις αρχές του 20ου, με αφετηρία τη Μεγάλη Βρετανία και με εντυπωσιακά παραδείγματα, στη συνέχεια, στο Παρίσι του Ναπολέοντα του ΙΙΙ και του βαρόνου Georges-Eugène Haussmann, όπως και στις Ηνωμένες Πολιτείες.

		

	
		
			Σχήματα Τοπίου - Κατάλογος Εικόνων

			Εικόνα εξωφύλλου: Σχηματική περιγραφή των καμπυλόσχημων διαδρομών στον Εθνικό κήπο της Αθήνας. Σχέδιο του συγγραφέα

			Κεφάλαιο 2ο:

			Ε.2.1. Σχεδιασμός στην περιοχή της «Τρίτης Πλατείας» στον Κεραμεικό. Σχέδιο των σπουδαστών Δ. Γκόνη, Δ. Χασάπη, από μάθημα διδασκαλίας του συγγραφέα.

			Ε.2.2. Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της «Τρίτης Πλατείας» στον Κεραμεικό. Σκαριφήματα των σπουδαστών Μ. Βλασόπουλου, Α. Μαραγκού, από μάθημα διδασκαλίας του συγγραφέα.

			Ε.2.3. Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της «Τρίτης Πλατείας» στον Κεραμεικό. Πρόπλασμα και Σχέδιο των σπουδαστών Θ. Ησαΐα, Χ. Κοροβέση, από μάθημα διδασκαλίας του συγγραφέα.

			Ε.2.4. Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της «Τρίτης Πλατείας» στον Κεραμεικό. Πρόπλασμα εργασίας των σπουδαστών Ν. Λιβαθηνού, Μ. Τριανταφύλλου, από μάθημα διδασκαλίας του συγγραφέα.

			Ε.2.5. Το πάρκο των τεράτων. CC - Ανασύρθηκε 18/11/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/9b/Bomarzo_parco_mostri_orco.jpg

			Ε.2.6. Σκίτσο αντιγραφής από μεσαιωνική μικρογραφία. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Κεφάλαιο 3ο:

			Ε.3.1. & E.3.2. Παλαιότερες προσπάθειες οργάνωσης του τοπιακού και κηποτεχνικού σχεδιασμού, σε αντιστοιχία με κτηριακά αρχιτεκτονικά πρότυπα. Σκαριφήματα του συγγραφέα.

			Κεφάλαιο 4ο:

			Ε.4.1. Αυτοτελής τοπιοτεχνημένος χώρος σκαμμένος μέσα στο έδαφος, στη Villa Gamberaia. Σκαρίφημα του συγγραφέα

			Ε.4.2. Άποψη του συγκροτήματος των Βερσαλλιών από την πλευρά τη πόλης. Σκαρίφημα του συγγραφέα 

			Ε.4.3. Άποψη των κήπων του Het-Loo κοντά στο Amsterdam. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.4.4. Προσπάθεια απόδοσης του τρόπου με τον οποίον προκύπτει ο σχεδιασμός της αρχιτεκτονικής τοπίου του 18ου αιώνα. Σκαρίφημα του συγγραφέα

			Ε.4.5. Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση, ευκλείδεια γεωμετρική προσέγγιση. Σκαριφήματα του συγγραφέα.

			Ε.4.6. Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση, ευκλείδεια γεωμετρική προσέγγιση.

			Ε.4.7. Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση, αναγωγή σε ζωγραφική συνθετική εμπειρία. Σκαριφήματα του συγγραφέα

			Ε.4.8. Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση, αναγωγή σε ζωγραφική συνθετική εμπειρία.

			Ε.4.9. Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση, τοπολογική γεωμετρία. Σκαριφήματα του συγγραφέα.

			Ε.4.10. Οι κανονιστικές διεργασίες σχηματοποίησης κατά την τοπιακή προσέγγιση, τοπολογική γεωμετρία. http://landscapereflections.tumblr.com/post/43076356710.

			Ε.4.11. Thomas Gainsborough, Πηγαίνοντας στην Αγορά. CC - Ανασύρθηκε 18/11/2015. http://www.thomas-gainsborough.org/Open-Landscape-with-Mounted-Peasants-large.html. 

			Ε.4.12. Thomas Gainsborough, Πορτραίτο της κυρίας Sheridan, PD - Ανασύρθηκε 18/11/2015. https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_Gainsborough

			Ε.4.13. Απεικόνιση του Νεύτωνα, από τον William Blake (1795). CC - Ανασύρθηκε 18/11/2015. http://abandonedart.org/?page_id=571.

			Κεφάλαιο 5ο:

			Ε.5.1. Ο φυσικός τοπιακός σχηματισμός στηλών από βασάλτη. Ανασύρθηκε 18/11/2015.

			http://www.profissaoviajante.com/en/2011/02/17/carrick-a-rede-e-the-giants-causeway/

			Ε.5.2. Γεωγλυφικές διαμορφώσεις του πολιτισμού Nazca. CC - Ανασύρθηκε 18/11/2015. https://en.wikipedia.org/wiki/Nazca_Lines

			Ε.5.3. Αγροτικό πεδίο στην Κύθνο. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.5.4. Τρισδιάστατη παρουσίαση, στο πλαίσιο σχετικής εργασίας του αρχιτέκτονα, μεταπτυχιακού σπουδαστή ΕΜΠ, Τ. Πετρά σε μάθημα διδασκαλίας του συγγραφέα.

			Ε.5.5. Η διερεύνηση, από τον Bernard Cache, της εδαφικής επιφάνειας σε κίνηση. Ανασύρθηκε 18/11/2015.

			http://mbelt.tumblr.com/post/12792948053

			http://www.frac-centre.fr/collection/collection-art-architecture/index-des-auteurs/auteurs/projets-64.html?authID=134&ensembleID=348&oeuvreID=1944

			Ε.5.6. Εφαρμογή συστήματος πτυχώσεων στη διαμόρφωση του εδάφους, Εικόνα από τη διπλωματική εργασία της Καρύδη Ηώ, με επιβλέποντα καθηγητή τον συγγραφέα.

			Ε.5.7. Παραδείγματα σχηματοποίησης του εδαφικού ανάγλυφου. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.5.8. Δημαρχείο Βόχας στην Κορινθία. Μελέτη της αρχιτεκτονικής ομάδας «Άρσις Αρχιτέκτονες» (2001), στην οποία μετείχε ο συγγραφέας.

			Ε.5.9. Η αρχική προσέγγιση της πτύχωσης του κελύφους. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.5.10. Κατακόρυφα στοιχεία εγκλεισμού. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.5.11. & Ε.5.12. Πρόταση για το Μουσικό Θέατρο Πάφου. Μελέτη της αρχιτεκτονικής ομάδας «Άρσις Αρχιτέκτονες» (2004) στην οποία μετείχε ο συγγραφέας, σε συνεργασία με αρχιτέκτονα Β. Ιερείδη.

			Ε.5.13. Γενική κάτοψη πρώτης πρότασης. Από το ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων, με υπεύθυνο αρχιτεκτονικής μελέτης τον συγγραφέα.

			Ε.5.14. Πρόπλασμα απόδοσης της βασικής ιδέας οργάνωσης της πρώτης πρότασης. Από το ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων, με υπεύθυνο αρχιτεκτονικής μελέτης τον συγγραφέα.

			Ε.5.15. Γενική κάτοψη δεύτερης πρότασης. Από το ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων, με υπεύθυνο αρχιτεκτονικής μελέτης τον συγγραφέα.

			Ε.5.16. Πρόπλασμα απόδοσης της βασικής ιδέας οργάνωσης της δεύτερης πρότασης. Από το ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων, με υπεύθυνο αρχιτεκτονικής μελέτης τον συγγραφέα.

			Ε.5.17. Yokohama Port Terminal. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.5.18. Yokohama Port Terminal. Ανασύρθηκε 19/11/2015.

			http://www.hispotion.com/yokohama-international-port-terminal-2850.

			Ε.5.19. Πρόταση για τον διεθνή διαγωνισμό διαμόρφωσης κέντρου υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή Giant’s Causeway, στην Ιρλανδία, τρισδιάστατη απόδοση. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.5.20. Πρόταση για τον διεθνή διαγωνισμό διαμόρφωσης κέντρου υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή Giant’s Causeway, στην Ιρλανδία, κάτοψη της πρότασης στο επίπεδο της ισόγειας στάθμης. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.5.21.Σκαρίφημα της ιδέας σχεδιασμού για το κέντρο υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή Giant’s Causeway, στην Ιρλανδία. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.5.22. Όψεις του κέντρου υποδοχής επισκεπτών στην περιοχή Giant’s Causeway, στην Ιρλανδία. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.5.23. Η περιγραφή του Yokohama Port Terminal, σε πρώιμη φάση. 

			Ε.5.24. Συγκρότηση του κτιρίου, σχέδια τομής. Σχεδίασμα του συγγραφέα σε αντιστοιχία με την αρχική πρόταση για τον σταθμό.

			Ε.5.25. Λειτουργικό διάγραμμα του Yokohama Port Terminal. Από το ερευνητικό πρόγραμμα για τη Διαμόρφωση Κεντρικού Σταθμού Υπεραστικών Λεωφορείων, με υπεύθυνο αρχιτεκτονικής μελέτης τον συγγραφέα.

			Ε.5.26. & Ε.5.27.Το Παράλιο Πάρκο, Parque del Litoral των Foreign Office Architects (OFA) στη Βαρκελώνη. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.5.28. Πάρκο Highline, στη Νέα Υόρκη. Collage του συγγραφέα.

			Ε.5.29. Η μετάβαση από τα μορφώματα του φυσικού εδάφους στη νοητική και σχεδιαστική σχηματοποίηση της πτύχωσης. Σκαρίφημα του συγγραφέα

			Ε.5.30. Η Εκκλησία των Βράχων στο Helsinki, (αρχιτέκτονες Timo και Tuomo Suomalaien, 1960). CC - Ανασύρθηκε 19/11/2015. https://www.flickr.com/photos/jlascar/4548628589. 

			Ε.5.31. Μοναστήρι της Παναγίας της Χοζοβιώτισσας, Αμοργός. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.5.32. Constantin Brâncuşi, Πορτραίτο της δεσποινίδας Pogany, 1912. PD - Ανασύρθηκε 19/11/2015. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/3/39/Constantin_Brancusi%2C_Portrait_of_Mlle_Pogany%2C_1912%2C_Philadelphia_Museum_of_Modern_Art%2C_Philadelphia.jpg. 

			Ε.5.33. Isamu Noguchi, Πορτραίτο του Georges Gershwin, 1929. PD - Ανασύρθηκε 19/11/2015. http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=2285167.

			Ε.5.34. Προϊστορική διαμόρφωση του Great Serpent Mound στο Ohio των Ηνωμένων Πολιτειών. Ανασύρθηκε 19/11/2015. http://www.barry.warmkessel.com/SERPENT-6.html

			Ε.5.35. Isamu Noguchi, πρόπλασμα Κλειστής Παιδικής Χαράς, Contoured Playground, 1941. Ανασύρθηκε 19/11/2015. http://masdearte.com/construir-el-paisaje/ 

			Ε.5.36. Roberto Burle-Marx - πρόταση για τον κήπο της κατοικίας, του κου και της κας Burton Tremaine (1945). Ανασύρθηκε 19/11/2015.

			https://ksia.files.wordpress.com/2010/03/burton-tremaine.jpg

			Ε.5.37. Τοιχογραφία του Burle-Marx. Ανασύρθηκε 19/11/2015.

			http://www.nytimes.com/2009/01/21/arts/design/21burl.html

			Ε.5.38. Burle-Marx, λεπτομέρεια διαμόρφωσης της επιφάνειας κήπου. Ανασύρθηκε 19/11/2015. http://www.nytimes.com/2009/01/21/arts/design/21burl.html

			Ε.5.39. - Ε.5.45. Εικόνες από τη διπλωματική εργασία της Τατιανής Αναξαγόρου στη Σχολή αρχιτεκτόνων Μηχανικών ΕΜΠ «Νεκρή ζώνη – η χώρα των ζώντων. Μνημειακός χώρος ταφής, στη νεκρή ζώνη της Λευκωσίας» (2014). Υπεύθυνοι διδάσκοντες η Καθηγήτρια ΕΜΠ Β. Ξένου και ο συγγραφέας.

			Κεφάλαιο 6ο :

			Ε.6.1. Δισδιάστατη σύνθεση και προσπάθεια σύλληψης του τρισδιάστατου βάθους Σκαρίφημα του συγγραφέα

			Ε.6.2. & Ε.6.3 Αρχιτεκτονική ομάδα Nox, «Beachness». Παραχώρηση μελετητών.

			Ε.6.4. Villa Gamberaia στo Settignano της Τοσκάνης, κοντά στη Φλωρεντία. Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.5. «Πράσινο» κτήριο, στο προάστιο Oerlikon της Ζυρίχης, MFO (Machinen Fabrik Oerlikon). Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.6.6. Η σχηματοποίηση της επιφάνειας του εδάφους. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.6.7. Η σχηματοποίηση της φύτευσης. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.6.8. Πίνακας από το βιβλίο του William Hogarth, The Analysis of Beauty. PD - Ανασύρθηκε 19/11/2015.

			https://en.wikipedia.org/wiki/The_Analysis_of_Beauty

			Ε.6.9. & Ε.6.10 Προσπάθεια μιας καμπυλόσχημης σύνθεσης στον χώρο φιλοξενίας οικοδίαιτων ζώων του Εθνικού Κήπου. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.6.11. Τρισδιάστατη απεικόνιση της τελικής πρότασης για τον χώρο οικοδίαιτων ζώων του Εθνικού Κήπου. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.6.12. Εγκάρσια τομή της τελικής πρότασης για τον χώρο οικοδίαιτων ζώων του Εθνικού Κήπου, Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.13. Συνολική κάτοψη του χώρου οικοδίαιτων ζώων του Εθνικού Κήπου, Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.14. Η εικαστική σχηματοποίηση των βρόχων κίνησης, στον Εθνικό Κήπο. Σχέδιο ερμηνείας του αρχικού σχεδιασμού, από το ερευνητικό πρόγραμμα «Αναβάθμιση του Εθνικού Κήπου». Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.15. Τρισδιάστατη απεικόνιση της φύτευσης του Εθνικού Κήπου, από το Ερευνητικό πρόγραμμα «Αναβάθμιση του Εθνικού Κήπου». Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.6.16. Παραδείγματα σχηματοποίησης της φύτευσης, από τις διαμορφώσεις του Εθνικού Κήπου της Αθήνας, η οργάνωση αξονικής κίνησης και θέας. Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.17. Παραδείγματα σχηματοποίησης της φύτευσης, από τις διαμορφώσεις του Εθνικού Κήπου της Αθήνας, ολισθαίνουσες καμπύλες. Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.18. Παραδείγματα σχηματοποίησης της φύτευσης, από τις διαμορφώσεις του Εθνικού Κήπου της Αθήνας, διαμόρφωση της φύτευσης. Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.19. Προτάσεις φύτευσης για τον αύλειο χώρο του 19ου και 111ου Νηπιαγωγείου (στην Αθήνα). Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.20. Προτάσεις φύτευσης για τον αύλειο χώρο του 40ου Δημοτικού Σχολείου, επί των οδών Μομφεράτου και Π. Ιερεμίου (στην Αθήνα). Εικόνα του συγγραφέα

			Ε.6.21. Magnolia Grandiflora και Parotia “Persica”.

			Ε.6.22. Πρόταση για τη διαμόρφωση του Museumpark στο Rotterdam (Yves Brunier,OMA). Ανασύρθηκε 10/12/2015.

			http://2.bp.blogspot.com/-s3ZqcpA5FS8/VXxdLCBrbnI/AAAAAAAAD8c/gmRdHqdq29E/s1600/tumblr_ngzeqo8hdL1rn1nrno3_1280.jpg

			Ε.6.23. Προτάσεις για «νησίδες» πρασίνου στο Melun-Sénart, της Γαλλίας (Yves Brunier,OMA). Ανασύρθηκε 10/12/2015.

			https://www.flickr.com/photos/50812221@N06/4702717873/

			Ε.6.24. Πρόπλασμα για τον διαγωνισμό της La Villette (μελέτη OMA). Ανασύρθηκε 10/12/2015. http://oma.eu/projects/parc-de-la-villette

			E.6.25. Πρόπλασμα για τη μελέτη της περιοχής του βιότοπου Κούταβος, στην Κεφαλονιά (μελέτη OMA). Παραχώρηση Η. Ζέγγελη.

			Ε.6.26. Αξονομετρική παρουσίαση και κάτοψη της κατοικίας του Mies van der Rohe «Σπίτι από Οπτοπλινθοδομή». Ανασύρθηκε 10/12/2015.

			 http://archinect.com/features/article/133573310/completing-mies-van-der-rohe-s-brick-country-house.

			E.6.27. Theo van Doesburg, «Ρυθμός του Ρώσικου Χορού». PD - Ανασύρθηκε 4/10/15. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Theo_van_Doesburg-Rhythmus_eines_russischen_Tanzes.jpg 

			E.6.28. Κάτοψη της «Κατοικίας από Οπτοπλινθοδομή». Βλ. και Ε.6.26.

			Ε.6.29. Απλοποιημένο σκαρίφημα της αρχιτεκτονικής κάτοψης. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.6.30 & Ε.6.31. Μετασχηματισμοί του συνθετικού υποδείγματος της κάτοψης. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.6.32. & Ε.6.33. Συνθέσεις με εναλλαγή φυτικών και «σκληρών» δομικών στοιχείων. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			E.6.34. Υποδειγματική διαδικασία μετάβασης από την καταγραφική εικονιστική προσέγγιση στη σχηματοποίηση του φυσικού, από τον Piet Mondrian, ομάδα εικόνων. PD - Ανασύρθηκαν 4/10/15.

			http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=84697

			http://en.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondrian

			http://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/study-for-blue-apple-tree-series

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b8/Piet_Mondriaan_-_Arbre.jpg

			https://en.wikipedia.org/wiki/Gray_Tree

			http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=65349

			http://www.chinaoilpainting.com/china%20oil%20painting/picture-50207-Eucalyptus%20tree-Piet%20Mondrian.html

			http://surrelart.blogspot.it/2012/05/piet-mondrians-abstract-trees-art.html

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/Mondrian_Compositie_bomen_II.jpg

			http://www.fineart-china.com/htmlimg/image-53108.html

			http://www.fineart-china.com/htmlimg/image-53109.html

			https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintings_by_Piet_Mondrian

			http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=180279 – 

			Ε.6.35. Προτάσεις σχηματοποίησης από τον Piet Mondrian, ομάδα εικόνων. PD - Ανασύρθηκαν 15/12/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f6/Mondrian_Compositie_10.jpg

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d2/Mondriaan_Compositie_in_lijn.jpg

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8a/Mondrian_Compositie_in_kleur_A.jpg

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c7/Piet_mondrian%2C_composizione_con_griglia_4_%28losanga%29%2C_1919.JPG

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cf/Mondrian_Composition_-_Light_Color_Planes_with_Grey_Lines.jpg

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c4/Mondrian_Rastercompositie_9.jpg

			Ε.6.36. Αξονομετρικό του Parc de la Villette, Bernard Tschumi. Ανασύρθηκε 10/12/2015.

			http://www.archdaily.com/92321/ad-classics-parc-de-la-villette-bernard-tschumi/5037f5b228ba0d599b000691-ad-classics-parc-de-la-villette-bernard-tschumi-axon

			Ε.6.37. Πρόταση OMA για το Parc de la Villette. Ανασύρθηκε 11/12/2015. https://lebbeuswoods.wordpress.com/2009/10/24/another-rem/

			E.6.38. Κατανομή τύπων φύτευσης προσαρμοσμένης στην πρόταση για το Parc de la Villette της ομάδας μελετητών OMA. Ανασύρθηκε 11/12/2015.

			http://www.oasejournal.nl/en/Issues/94/TheCompetitionEntryForParcDeLaVillette

			Ε.6.39. Μια εικονογραφημένη naïf απόδοση της κεντρικής συνθετικής ιδέας για την κατανομή των τύπων φύτευσης. Ανασύρθηκε 11/12/2015.

			http://oma.eu/projects/parc-de-la-villette

			https://fibernews.files.wordpress.com/2012/08/oma2.jpg

			https://fibernews.files.wordpress.com/2012/08/oma11.jpg

			Ε.6.40. Δισδιάστατη απεικόνιση τοπιακής σύνθεσης, Σκαρίφημα του συγγραφέα

			Ε.6.41. Σκαριφηματική απεικόνιση της διαδικασίας παρουσίασης των προτάσεων τοπιακής παρέμβασης από τους Άγγλους αρχιτέκτονες τοπίου, Σκαρίφημα του συγγραφέα

			Ε.6.42. & Ε.6.43. Συγκριτική παρουσίαση της ισότιμης δυνατότητας χρήσης σκληρών δομικών στοιχείων και «δομικής» χρήσης της φύτευσης, Σκαριφήματα του συγγραφέα

			Ε.6.44. Στεφανάτου, Ν. (2015). Χάρτης από διπλωματική εργασία του Διατμηματικού Μεταπτυχιακού Προγράμματος Σπουδών του ΕΜΠ, «Αρχιτεκτονική Σχεδιασμός του Χώρου - Κατεύθυνση Α: Σχεδιασμός, Χώρος, Πολιτισμός», με θέμα διερεύνησης «Η αστική ταυτότητα ως μεταβαλλόμενο πεδίο. Διερευνώντας το City Branding». Υπεύθυνος διδάσκων Κ. Μωραΐτης.

			Ε.6.45. Γενικό τοπογραφικό πρότασης του Διαγωνισμού για τον σχεδιασμό του «Πράσινου Διάδρομου», στην περιοχή του διοικητικού κέντρου της Cerdanyola del Vallès, Παραχώρηση από την ομάδα μελέτης.

			Ε.6.46. Λεπτομερέστερες περιγραφές της πρότασης του Διαγωνισμού για τον σχεδιασμό του «Πράσινου Διάδρομου», στην περιοχή του διοικητικού κέντρου της Cerdanyola del Vallès, Παραχώρηση από την ομάδα μελέτης

			Κεφάλαιο 7ο:

			Ε.7.1. Τοπιακός Σχεδιασμός στην περιοχή της «Τρίτης Πλατείας» στον Κεραμεικό. Μακέτα εργασίας των σπουδαστών Ν. Λιβαθηνού, Μ. Τριανταφύλλου. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.2. & Ε.7.3. Φωτογράφηση της μακέτας των σπουδαστών Ν. Λιβαθηνού, Μ. Τριανταφύλλου από χαμηλό ύψος. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.4. Επόμενη φάση επεξεργασίας της πρότασης των σπουδαστών Ν. Λιβαθηνού, Μ. Τριανταφύλλου, Μακέτα. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.5. Σκαρίφημα περιγραφής των τριών βασικών συνθετικών στοιχείων που συγκροτούν την πρόταση των Ν. Λιβαθηνού, Μ. Τριανταφύλλου. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.6 & Ε.7.7. Απόψεις της εξελιγμένης πρότασης των Ν. Λιβαθηνού, Μ. Τριανταφύλλου, Φωτογραφίες μακέτας. Εικόνες του συγγραφέα.

			Ε.7.8. Το «σχέδιον Κλεάνθους – Schaubert» συγκρότησης της νέας μετεπαναστατικής Ελληνικής πρωτεύουσας. Ανασύρθηκε 11/12/2015.

			http://www.oiio.gr/athens2/Athens2/athensstaff.html.

			E.7.9. Χαρτογραφική σχηματοποίηση των πυρήνων φυσικού πρασίνου του λεκανοπεδίου Αττικής, ερευνητικό πρόγραμμα «Μεταλλασσόμενοι χαρακτήρες των Κέντρων Αθήνας και Πειραιά». Αρχιτέκτονας Σ. Μουζακίτης, σε συνεργασία με τον συγγραφέα.

			http://www.organismosathinas.gr/userfiles/file/Anakoinoseis/Hmerida%20ORSA%20METREX/MORAITIS%202011-05-11%20METREX.pdf

			Ε.7.10. Η αξονική συσχέτιση Αθηναϊκής Τριλογίας. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.11. Η αναγνώριση της συμμετρικής οργάνωσης από την πλευρά της πλατείας Κλαυθμώνος. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.12. Σημασία της κεντρικής τοποθέτησης της γλυπτικής σύνθεσης στην πλατεία Κλαυθμώνος. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.13. Η διαταραχή της αρχικής συμμετρικής οργάνωσης από την εφαρμογή πλάγιων πιέσεων λειτουργικής έντασης ή απόδοσης ιδιαίτερης σημασίας σε κτηριακές ενότητες («Μουσείο της πόλεως των Αθηνών»), ομάδα σκαριφημάτων. Σκαριφήματα του συγγραφέα.

			Ε.7.14. Εναλλαγή και συνδυασμός «σκληρών» δομικών στοιχείων και πράσινων δομικών στοιχείων. Σκαριφήματα του συγγραφέα.

			Ε.7.15. Πρόταση των σπουδαστριών Α. Ζώτου και Π. Παπαευθυμίου για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος, Μακέτα., Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.16. Πρόταση των σπουδαστριών Α. Ζώτου και Π. Παπαευθυμίου, Μακέτα σε μεγαλύτερη κλίμακα. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.17.& Ε.7.18. Πρόταση των σπουδαστριών Α. Λαμπρόπουλου, Θ. Ζερβού, Μ. Νάση για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος, Φωτογραφίες μακέτας. Εικόνες του συγγραφέα.

			Ε.7.19. Όροι οργάνωσης της πρότασης των σπουδαστών Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβα και Α. Λέκκου για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.20. Κάτοψη της πρότασης, στο επίπεδο του εδάφους των σπουδαστών Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβα και Α. Λέκκου για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.21. Κάτοψη της πρότασης, σε υψηλότερο επίπεδο, των σπουδαστών Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβα και Α. Λέκκου για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.22. Τρισδιάστατη νυκτερινή απόδοση της πρότασης των σπουδαστών Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβα και Α. Λέκκου για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.23. Πρόπλασμα της πρότασης των Κ. Λάμπρου, Θ. Δρίβας, Α. Λέκκου για τη διαμόρφωση της πλατείας Κλαυθμώνος. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.24. Η πλατεία Βαρβακείου Αγοράς. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.25. Επέκταση της εμπορικής δραστηριότητας της Βαρβακείου Αγοράς στη γύρω περιοχή. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.26. Η απελευθέρωση της κεντρικής περιοχής της πλατείας έναντι της Βαρβακείου Αγοράς. Σκαρίφημα του συγγραφέα.

			Ε.7.27.& Ε.7.28. Πρόταση διαμόρφωσης της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς των σπουδαστών Μ. Τζελή, Ν. Χατζηγεωργίου, Μ. Χατζηνικολάου, Φωτογραφίες μακέτας, Εικόνες του συγγραφέα

			Ε.7.29. & Ε.7.30. Πρόταση διαμόρφωσης της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς από τους σπουδαστές Ε. Παπαγεωργίου, Θ. Παπάδη, Φωτογραφίες μακέτας εργασίας, Εικόνες του συγγραφέα 

			Ε.7.31. Γενικό τοπογραφικό και τομές της πρότασης των σπουδαστριών Μ. Πετροπούλου και Κ. Τζαχρήστα για τη διαμόρφωση της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς, Εικόνες του συγγραφέα 

			Ε.7.32. έως– Ε.7.35. Απόψεις του προπλάσματος της πρότασης των σπουδαστριών Μ. Πετροπούλου και Κ. Τζαχρήστα για τη διαμόρφωση της πλατείας Βαρβακείου Αγοράς, Ομάδα φωτογραφιών. Εικόνες του συγγραφέα

			Ε.7.36.& Ε.7.37. Διπλωματική εργασία σπουδαστών Α. Καφαντάρη, Β. Κολιάκη, Δ. Σαγώνα, Σχέδια κατόψεων. Εικόνες του συγγραφέα 

			Ε.7.38 & Ε.7.39. Τομές με προσπάθεια απόδοσης του τοπιακού βάθους, Διπλωματική εργασία σπουδαστών Α. Καφαντάρη, Β. Κολιάκη, Δ. Σαγώνα. Εικόνες του συγγραφέα.

			Ε.7.40. Καταγραφή της υπάρχουσας «δομικής» φύτευσης στην περιοχή και της προτεινόμενης σε πρόπλασμα, Διπλωματική εργασία σπουδαστών Α. Καφαντάρη, Β. Κολιάκη, Δ. Σαγώνα. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.41. Επεξηγηματικά σκαριφήματα σπουδής για τη δυνατότητα απόδοσης των επάλληλων επιπέδων φύτευσης, Διπλωματική εργασία σπουδαστών Α. Καφαντάρη, Β. Κολιάκη, Δ. Σαγώνα. Εικόνα του συγγραφέα.

			Ε.7.42. Διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης» των σπουδαστών Α. Ανδρουλακάκη και Τ. Τζαναβάρα. Με υπεύθυνο διδάσκοντα τον συγγραφέα.

			Ε.7.43. Διερεύνηση των υδρολογικών χαρακτηριστικών της κοίτης του ρέματος, Διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης» των σπουδαστών Α. Ανδρουλακάκη και Τ. Τζαναβάρα. Με υπεύθυνο διδάσκοντα τον συγγραφέα.

			Ε.7.44. Γενικό τοπογραφικό της περιοχής παρέμβασης, Διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης» των σπουδαστών Α. Ανδρουλακάκη και Τ. Τζαναβάρα. Με υπεύθυνο διδάσκοντα τον συγγραφέα.

			Ε.7.45. Σχέδιο οργάνωσης και σχηματοποίησης της φύτευσης σε διερεύνηση τομής, Διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης» των σπουδαστών Α. Ανδρουλακάκη και Τ. Τζαναβάρα. Με υπεύθυνο διδάσκοντα τον συγγραφέα.

			Ε.7.46. & Ε.7.47. Τρισδιάστατες απεικονίσεις, Διπλωματική εργασία με θέμα «Ανοιχτός αστικός βιότοπος στο ρέμα της Πικροδάφνης» των σπουδαστών Α. Ανδρουλακάκη και Τ. Τζαναβάρα. Με υπεύθυνο διδάσκοντα τον συγγραφέα.

			Κεφάλαιο 8ο :

			Ε.8.1. Baruch Spinoza, Ethica ordine geometrico. PD - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/07/Spinoza_Ethica_Pars1_Prop1.jpg

			E.8.2. Χάρτης της πόλης του Delft, σχεδιασμένος στα 1652 από τον Willem Janszoon Blaeu. PD - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/Blaeu_1652_-_Delft.jpg

			E.8.3. Jacques Lacan. CC - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			http://www.ranker.com/pics/L248889/jacques-lacan-books-and-stories-and-written-works-u3

			E.8.4. Ταινία Mobius. http://paulbourke.net/geometry/mobius/

			Ε.8.5. Gilles Deleuze. CC - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			http://www.phillwebb.net/History/Twentieth/Continental/(Post)Structuralisms/Deleuzean/Deleuze/Deleuze.htm

			E.8.6. Μπούστο του Λουδοβίκου του 14ου, Bernini. CC - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7f/Ch%C3%A2teau_de_Versailles%2C_salon_de_Diane%2C_buste_de_Louis_XIV%2C_Bernin_%281665%29_03_black_bg.jpg

			E.8.7. Bernard Cache. Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			http://ikkm-weimar.de/fellows/ehemalige-fellows/bernard-cache/

			E.8.8. Earth Moves, Bernard Cache. Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			http://ukbooks.gr/el/book/Earth-Moves-9780262531306

			E.8.9. Η μεταβολή του Argyropelecus olfersi σε Sternoptyx diaphana, D’ Arcy Thompson. PD - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/47/Darcythompson.jpg

			E.8.10. Συσχετισμός σκέψης με τοπολογικές μεταβολές, φωτογραφία, Γιώργος Χειμωνάς, Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			http://killercell.blogspot.gr/2011/03/dancing-with-stingrays.html

			Κεφάλαιο 9ο :

			Ε.9.1. Το «περιδέραιο των σμαραγδιών, emerald necklace», Frederick Law Olmsted. PD - Ανασύρθηκε 15/12/2015.

			https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4b/Olmsted_historic_map_Boston.png

			Ε.9.2. Το «κόκκινο Σπίτι», «The Red House», William Morris. CC - Ανασύρθηκε 15/12/2015.
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